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EINLEITUNG

Die Aufsatze des diesjdhrigen Bandes der Mitteilungen
der Carl Justi-Vereinigung beschaftigen sich alle mit unterschied-
lichen kultur- und kunsthistorischen Aspekten eines einzigen
Themas: Granada im 16. Jahrhundert. Dieser Schwerpunkt erklart
sich daraus, dap liber die Carl Justi-Vereinigung und insbesondere
dank der Herausgeberin der Kontakt zwischen verschiedenen deut-
schen Wissenschaftlern hergestellt wurde, die in den wvergangenen
Jahren {iber Granada gearbeitet haben oder noch dartber arbei-
ten. Dadurch konnten wir in einen lange vermiBten Dialog treten
und unsere Erfahrungen und Ergebnisse austauschen. Aus dieser
Diskussion ergab sich unser Wunsch, auch spanische KollegInnen
in das sich langsam mit konkreten Formen fiillende
"Granadaprojekt" einzubinden.

Das Jahr 1492 war flir die Zeitgenossen nicht das Jahr
der "Entdeckung" Amerikas, kein Kolumbusjahr, es war vor allem
das Jahr, in dem mit der Ubergabe Granadas an die Katholischen
Kénige der zehnjdhrige Krieg gegen das letzte islamische Herr-
schaftsgebiet auf der Iberischen Halbinsel beendet wurde. Damit
begann der Umbau einer islamisch gepragten in eine christliche
Stadt. Dieser ProzeB verlief konfliktreich und war auch der An-
fang einer das ganze folgende Jahrhundert andauernden Krise.
Der zunachst toleranten Politik der Sieger folgte bald die religidse
und politische Repression, die den ersten Aufstand von 1501 aus-
lésen sollte. Emigration oder Zwangstaufe war die den Muslimen
1502 gestellte Alternative. Die es sich leisten konnten, wanderten
nach Nordafrika ab, die groBe Masse blieb und tat den Schritt zum
christlichen Glauben.

Das Konigreich Kastilien entwickelte sich unter den
Katholischen Kénigen zu einem friihneuzeitlichen Staat, ein wech-
selvoller ProzeB, der im Lauf des 16. Jahrhunderts zur Bildung
des spanischen Nationalstaat fithren sollte. Auch dies hat deutliche
Spuren in Granada hinterlassen, das =zu einem administrativen
Zentrum ausgebaut wurde: Residenzort der Krone, Sitz des Vi-
zekdnigs, Standort der Chancilleria, des hochsten Gerichtshofs,
Sitz der Miinze, Ort der kéniglichen Grablege. Auch die Kirchen-
verwaltung ist hier zu nennen. Ein noch wahrend des Krieges
vergebenes papstliches Privileg (bula de cruzada) erlaubte es der
Krone, in den eroberten Gebieten neue Kirchspiele einzurichten
und deren Amter zu besetzen. Auch alle Abgaben und Pfriinde



fielen ihr zu (Patronato Real). Diese eigentlich zeitlich begrenzt
vergebenen Sonderrechte wurden von der Krone auch nach
Kriegsende 1in Anspruch genommen, was 2zu standigen Konflikten
mit Rom fiihrte. Der Papst setzte alles daran, eine solche Entwick-
lung hin zu einer Staatskirche zu verhindern. Alle genannten
Tendenzen wurden durch die neue Dynastie der Habsburger nicht
unterbrochen, sondern eher noch verstirkt. Erst recht durch die
wahl Karls V. zum Kaiser wurde aus dem bisher eher am Rande
Furopas agierenden Kastilien eine wichtige européische GroBmacht.

Fiir Granada besonders folgenreich war der Aufenthalt
des Kaiser im Jahre 1526: Eine Erweiterung der koniglichen Resi-
denz auf der Alhambra wurde in Angriff genommen, Granada als
Ort der kaiserlichen Grablege bestatigt, die Chancilleria erhielt ih-
ren endgiltigen Standort und auch die Universitatsgrindung er-
folgte im Zusammenhang mit seinem Besuch. Die Stadt war weiter-
hin islamisch gepragt, sehr zum Befremden mancher Gesandschaft
am kaiserlichen Hof, der auf der Alhambra residierte. Die Moriscos,
ebenso wie die 1492 zur Konversion gezwungenen Juden, waren als
Cristianos Nuevos vielfach benachteiligt. Sie blieben ihrer Sprache,
ihren Traditionen und sicherlich trotz aller Verfolgung oft auch
ihrer alten Religion treu. In der Hoffnung auf eine Verbesserung
ihrer Lage wandten sie sich an den hohen Besuch. Die daraufhin
eingesetzte Priifungskommission warf dann aber den Beschwerde-
fiihrern das insgeheime Festhalten an ihrem alten Glauben vor und
empfahl dem Kaiser, alle noch islamisch gepriagten Gewohnheiten,
die arabische Sprache, die traditionelle Kleidung und Feste usw.,
su verbieten. Nur das Angebot der Moriscos, die meist leeren kai-
serlichen Kassen mit einem jahrlich zu entrichtenden Tribut zu
fiillen, verhinderte ein solches Vorgehen. Allerdings wurde noch
1526 das erste Inquisitionstribunal nach Granada verlegt. Die
Spannungen sollten sich erst 1568 in dem groBen Aufstand entla-
den, welcher nach zweijdhriger Dauer in einem blutigen Kleinkrieg
von Juan de Austria niedergeschlagen wurde. Die Moriscos depor-
tierte man zunachst in andere Regionen Kastiliens und verwies sie
dann 1609/10 endgiiltig des Landes. 1570 wverlor Granada einen
groBen Teil seiner Einwohner, ein Bevélkerungsschwund, der
durch den stetigen Zuzug von Cristianos Viejos nicht aufgefangen
werden konnte.

Die hier nur grob skizzierte historische Entwicklung
und insbesondere die damit verbundenen politischen und admini-
strativen Veranderungen hatten eine umfangreiche Bautatigkeit zur
Folge. Dies umso mehr, da Granada mit etwa flinfzigtausend Ein-

wohnern' neben Neapel und Venedig zu einer der wenigen Metro-
polen im damaligen Europa gehdrte. Die islamisch gepragte, organi-
sche Stadtstruktur wurde nach und nach tiefgreifend verandert;
so entstanden erstmals grépere Platzanlagen und man verbreiterte
manche StraBe. Auf der anderen Seite blieb viel Vorhandenes wei-
ter in Nutzung oder wurde mit wenig Aufwand neuen Bedlrfnissen
angepaPt. Dazwischen errichtete man immer mehr Neubauten. All
dies muBte entworfen, restauriert, gebaut, geschmickt und auch
bezahlt werden. Die enorme Nachfrage machte Granada zu einem
wichtigen Zentrum der Kunstproduktion in Spanien, ein Ort, der
Kinstler aus ganz Europa anzog. Kaiserliche Auftrage lockten
ebenso wie die des Hochadels oder der Kirche. Die Ergebnisse
zeugen von einem wohl einmaligen Nebeneinander von islamischen,
mudejaren, gotischen, plateresken und sich im Lauf des Jahrhun-
derts immer stidrker durchsetzenden Renaissanceformen. Diese
Vielfalt ist sicher einer der faszinierendsten Aspekte dieser Stadt.

Im folgenden werden einige Bauten vorgestellt und im
zeitgendssischen Kontext diskutiert. Dabei bleibt jeder Artikel in
sich abgeschlossen, Wiederholungen sind daher unvermeidlich. Es
liegt in unserer Absicht, dem Leser sich zum Teil unterscheidende
oder auch widersprechende Interpretationen vorzustellen und
diese seinem Urteil zu Uberlassen. Die Literaturangaben aller Arti-
kel haben wir in einem gemeinsamen Verzeichnis zusammengefaft.
Dadurch enstand eine umfassende und aktuelle Bibliografie, die
Anregung zu weiteren Studien liefern soll.

Rainer Henssler in Zusammenarbeit mit Sabine Ambrosius, Cristiane
Kothe und Cristina Maria Stiglmayr.

1 Vgl. Ladero Quesada 1989, 46-47.



LA TRANSFORMACION DE LA ALHAMBRA
EN LA "FRONTERA" DE 1482.

DE CIUDAD PALATINA ISLAMICA A CIUDADELA CRISTIANA.
Jesis Bermidez Lépez, Granada

Gran parte del interés que todavia susci’.na la ciudad
palatina de la Alhambra (fig. 1) entre los curiosos visitantes, pero
también entre los investigadores y estudiosos, se debe, a nuestro
entender, a gque la Alhambra fue concebida y, por tanto, se ha
analizado y aun todavia se analiza en una frontera. P\.er'o no en
una séla frontera, mas o menos precisa, que las necesidades .d’1—
dacticas o pragmaticas de la aproximacién a la historia nos situa
en torno al afio 1492. No existe en la Alhambra una barrera‘ crono-
16gica que nos diferencie de una manera determinante un siglo, de
la época inmediatamente anterior o posterior. La Alhambra se
encuentra, por tanto, en la frontera de muchas cosas: la frontera
entre el mundo medieval y el mundo renacentista, entre el feut.:ia—
lismo y el humanismo, entre el Sur de Europa y el Norte de Africa;
en la frontera del empleo de la pélvora por primera vez en la
estrategia militar y sus consecuencias...

En el estudio de esa realidad se encuentran parte ‘de
las claves de su existencia. No cabe duda que una frontgra 1'mp1jca
cambios y modificaciones, no sélo en el terreno de las 1de:?\s sino
también en el de las edificaciones. Por eso quisiera apostillar el
titulo de mi articulo sobre la Alhambra en la frontera de‘ 1492,
como el de la transformacién de una ciudad palatina islamica en
una ciudadela cristiana. Es importante este matiz final, pues nos
dara 1a clave de la transformacion y del mantenimiento de la Al-
hambra como un recinto vivo.

La Alhambra musulmana, fruto de una concepcion per-
fectamente definida, era una ciudad palatina, una acropolis, es de;
cir, una recinto aulico, sede de la corte del dltimo sultanato isla-
mico en la Peninsula Ibérica, los Nazaries (1238-1492). Como con-
junto urbano, consecuencia de una larga tradicion hispano-mu-
sulmana, mediterranea y romanizada, se estructuraba en torno a

tres espacios integrados,! perfectamente defi-nidos: un recinto pa-
latino, residencia del Sultan, de su familia allegada y de uso para
su corte administrativa; un area castrense reservada a una guar-
dia de élite, encargada de la proteccién inmediata de todo el re-
cinto y presta a intervenir con la maxima eficacia en el momento
necesario; y, finalmente, una medina, pequefia ciudad cortesana, y
sobre todo artesanal, para cubrir las necesidades mas perentorias
del Sultan.

Sin que funcionalmente, tras la conquista cristina, en
un primer momento cambiara la distribucién de estos tres espacios,
si se produjo una importante variedad en cuanto a su concepcion:
la Alhambra pasé a ser una ciudadela. Para comprender este matiz
es interesante recordar que la Alhambra, ain asediada durante
largos y penosos meses, no fue conquistada por batalla militar,
sino entregada mediante un pacto secreto llevado a cabo con gran
diplomacia y el mayor sigilo. De esta forma, de la noche a la
mafiana — y nunca mejor empleada esta aseveracién, pues la entre-
ga inicial fue por sorpresa y de madrugada - el recinto se vié
desalojado de sus moradores, refinados cortesanos musulmanes,
que se llevaron sus propios ense'res, y fue ocupado por una nueva
poblacién, rudos guerreros castellanos que iban descubriendo
mientras avanzaban penetrando en su interior espacios, rincones,
patios, salas, callejas y miradores, desconocidos hasta entonces
para ellos, en una laberintica y a la vez sorprendente sucesion de
pequenos mundos que les eran extrafos.

Esa entrega de la Alhambra fue la culminaciéon de unos
acuerdos escritos, llamados Capitulaciones, que venian a ser una
especie de listado de derechos y deberes que debia presidir la
relacién entre la poblacién musulmana sometida y los nuevos
gobernantes cristianos. Entre estos acuerdos figuraba la autoriza-
cion de transito para la antigua poblacién, pero la expresa prohi-
bicién para ellos de pernoctar o de tener posesiones en el interior
del recinto. Sin duda ésta fue una medida que los atribulados
granadinos se resistian a cumplir, por lo que inmediatamente los
Reyes Catdlicos se las ingeniaron para neutralizar la presencia de
los musulmanes en el interior de la Alhambra. Este fue, entre
otros, uno de los motivos que condujo a la modificacion de los ha-
bitos de la poblacién local y, consecuentemente, de la modificacién
del uso urbano de la Alhambra.

1 Bermudez Lopez 1992.



El recinto de la Alhambra tenia cuatro puertas princi-
pales: la de las Armas, Arrabal, Siete Suelos y Justicia, de las
cuales sdélamente una, la de las Armas, era la habitualmente uti-
lizada por los granadinos del siglo XIV para ingresar en el recinto
amurallado, pues era la Uunica de las cuatro gue comunicaba
directamente la fortaleza con el interior de las murallas de la ciu-
dad de Granada.

A lo largo del siglo XV, y a medida que el cerco de los
Reyes Catélicos se aproximaba a la ciudad, las murallas de Granada
se fueron ampliando,? llegando a incluir gran parte de la Alhambra
en sus nuevos perimetros, aungue ésto no afectd, al menos de
forma importante, a los habitos de los ciudadanos que subian a la
Alhambra a pagar sus impuestos o a ser recibidos en audiencia.
Era necesario, pues, romper el eje de comunicacién entre ambas
ciudades, y para ello potenciaron el acceso a la Alhambra a través
de la otra puerta Occidental, situada al Sur, en el flanco contrario
de la fortaleza, la Puerta de la Justicia. No es de extrafar gue
frente a los simbolos inequivocamente musulmanes de la mano y la
Nlave, situados en la clave de los arcos de la puerta y de la in-
scripcion fundacional de la misma, los Reyes Catdlicos ubicaran so-
bre el segundo arco la imagen gética de la Virgen con el Nifio del
escultor Roberto Aleman, a la que habian transportado con toda
veneracién en sus diferentes conquistas hasta llegar a Grarjada.

Pero es que, ademas, para que la ruptura del eje de
comunicacién fuera efectiva y la Puerta de la Justicia se transfor-
mara en la gran poartada de la Alhambra, como efectivamente asi
fue, era necesario algo mas: transformar lo gue originalmente era
una torrentera, en la vaguada que separa de forma natural la co-
lina de la Sabika, sobre la que se encuentra la Alhambra, de 1la
colina frontera llamada del Mauror, en una via de acceso a modo
de paseo triunfal. Esta fue una de las primeras y mas importantes
medidas urbanisticas adoptadas por los cristianos para la trans-
formacion de la ciudad.

Estas dos colinas eran perpendicularmente enlazadas
por una muralla arabe que unia la fortaleza de la Alhambra con
una construccién de vigilancia llamada Torres Bermejas. En un
lugar determinado de esa muralla existia una puerta gue, ldgica-
mente, servia para salir de la ciudad de Granada al exterior, pero

2 Seco de Lucena 1910.

que al transformar la torrentera en calle transformdé también el
proceso, es decir, era una puerta de entrada, no de salida. Por
eso afnos mas tarde, cuando se construye la Puerta de las Grana-
das (fig. 2), a modo de especie de Arco de Triunfo en pleno estilo
renacentista, su fachada mira hacia la nueva calle, cuando en pura
légica urbana deberia situarse justamente al revés.

Para evitar el uso de la Puerta de las Armas era nece-
sario, ademas, una medida mas drastica: habia que cerrarla literal-
mente. Para evitar problemas de interpretacion de los acuerdos,
los nuevos gobernadores cristianos decidieron algo mas efectivo: la
transformacién o la construccién de una caballeriza junto a la
Puerta, de forma que ésta quedara oculta. Tal vez por eso en la
actualidad la caballeriza posee Gnicamente un pasillo central de ac-
ceso y una de sus dos naves laterales, pues la otra nave, de la
que puede verse el arranque de la béveda, ha desaparecido en
fecha indeterminada, pero indudablemente no muy antigua, como
atestiguan algunos grabados en los que no se ve el arco de la
Puerta de las Armas. Este hecho tan simple ha tenido de cabeza a
historiadores y arquedlogos para fechar la caballeriza, no repa-
rando en que a su extremo se edificé en el siglo XVI una torre
unida a ella y perfectamente documentada. La clausura de la
Puerta de las Armas y la modificacién en el consiguiente acceso a
la Alhambra origind en éste (ltimo una especie de "fondo de saco"
que, con el tiempo, oculté su recorrido y, por extensién, la clave
de la estructura urbana de la fortaleza.

Pero no sdlo era necesario evitar el acceso de musul-
manes a la Alhambra, sino que los nuevos gobernantes necesitaban
impedir fisicamente su presencia en el interior del recinto. Para
ello nada mejor que la distribucién de las casas, edificios y pe-
quefias industrias en manos de nuevos pobladores cristianos, fun-
damentalmente la tropa con sus propias familias. Consecuentemente
se produjo una superpoblacién no prevista en la estructura
urbana de la Alhambra. Los diferentes conceptos y las distintas
necesidades domésticas que, como veremos, también afectaron a los
palacios, fueron evidentes en la trama urbana formada por las pe-
quefas casas e industrias de la medina alhambrefa. Se derribaron
edificios o se pusieron en comunicacién unos con otros, modifi-
cando muros, ventanas, puertas, habitaciones y espacios, cam-
biando a veces radicalmente la originaria disposicién de las con-
strucciones musulmanas.
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Las otras tres puertas exteriores también sufrieron
modificaciones. Recibieron en sus posiciones estratégicas baluartes
circulares (fig. 3), sin duda mejor preparados para la defensa de
la artilleria que las torres cibicas nazaries; pensemos que un im-
pacto en una de sus aristas arruinaria irremediablemente la torre
ctbica, mientras que en una torre circular, de estar bien con-
struida, sélamente habria un boguete. También se reforzaron con
lunetas la Alcazaba, ante la gran Torre de la Vela, simbolo de la
fortaleza, la base de la Torre del Homenaje, auténtico puesto de
mando del recinto en época nazari, y la Torre del Cabo de la Car-
rera, en la retaguardia del conjunto, protegiendo uno de sus posi-
bles puntos débiles. Igualmente se reforzaron las murallas y, ante
la Puerta del Arrabal, se extendié una especie de pequefia Plaza
de Armas con una reducida caballeriza.

Sin embargo, uno de los aspectos mas caracteristicos
de las ciudades islamicas y, ldgicamente, de la ciudad palatina de
la Alhambra, es el del agua. Los nazaries replantearon todo un
complicado sistema de ingenieria hidraulica para traer el agua ha-
sta la Alhambra. Como es sabido, un intrincado entramado de
conducciones, acequias, albercas, vasos comunicantes, distribuidos
por todo el recinto, abastecian y regulaban su funciopnamiento. Las
diferencias de concepto y de utilidad del agua entre las ciudades
medievales y las de la Espana musulmana son suficientemente co-
nocidas y han quedado reflejadas en la literatura de la época
(recordemos la herencia del famoso "jagua va!" de las casas y
calles castellanas, inimaginable en una ciudad hispano-musulmana).

Pensemos, por ejemplo, la especial importancia gque
tuvo para la conguista de Granada la caida, sélo unas semanas
antes en manos cristianas, del pueblecito de Alfacar, muy préximo
a ella, en la Sierra de la Alfaguara. Alli se encontraba uno de sus
lugares de aprovisionamiento de agua, Aynadamar o "la fuente de
las lagrimas", de la que partia - vy aGn parcialmente lo hace toda-
via a pesar de la especulacion urbanistica - la acequia del mismo
nombre, que fue inmediatamente cortada, privando con ello del su-
ministro de agua, entre otros, al populoso arrabal granadino del

Albaycin.

Algo parecido pudo ocurrir con la acequia que abaste-
cia a la Alhambra; los nuevos pobladores no conocian el fun-
cionamiento del sistema hidraulico ni la forma de regularlo. No
obstante necesitaban agua, especialmente para una poblacion muy
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super.ior en numero a la que el recinto podia abastecer. Por ello
se inicia una labor de nueva construccién y ampliacién de aljibes,
como el de la Alcazaba o el de la Alhambra Alta. El mas espectacu-
lar de todos se edifica apenas dos afios después de la conquista
en la pequefa vaguada existente entre la Alcazaba y el resto de la
Alhambra, con dos grandes naves sobre pilares, preparadas para
seis brocales de pozos. Su edificacién dié lugar a una gran ex-
planada, hoy conocida precisamente como Plaza de los Aljibes.

Entre este edificio y la muralla Norte de la Alhambra
quedd un espacio de planta cuadrangular, rehundido con respecto
a ambos elementos. Se trata de una reducida plaza con la extraor-
dinarie.l importancia de ser el punto estratégico que distribuia las
c‘:omumcaciones de los diversos sectores urbanos de la Alhambra en
época islamica. A ella desembocaban los sibditos granadinos que
s‘ubian de la ciudad, tras pasar la Puerta de las Armas. Al quedar
ésta, como vimos, castigada, la calle que discurria entre muros
queddé sin utilidad al igual que esta Plaza, acentuando el abandono
la mencionada construccion del Aljibe. Quedd por tanto el espacio
cemo lugar ideal y a mano para arrojar los numerosos escombros
que las adaptaciones de las diversas obras que se sucedian en la
Alhambra iban produciendo. En poco tiempo quedd todo cubierto, al
nivel de las bodvedas del Aljibe, ocultando todo el entramado ur-
bfmo de calles y puertas; y asi ha permanecido, hasta que en los
anos_cincuenta de nuestro siglo las excavaciones arqueoldgicas
permitieron sacarlas de nuevo a la luz y comprender la verdadera
estructura urbana de la Alhambra.3

En esta pequefia plaza se iniciaba el acceso, entre
ot.ros, al area palaciega de la fortaleza. Esta estaba compuesta por
diversos espacios palatinos, llamados "cuartos'” por los historia-
dores clasicos, que no eran sino diversos palacios agregados unos
a otros o modificados en distintas circunstancias, todavia en época
islamica. Formaban el nicleo central de la Alhambra, con un con-
cepto claramente &ulico y unitario. Como es sabido, se han identifi-
cado hasta siete distintos palacios que, con la conquista cristiana,
corrieron destinos diferentes.

Tal vez porque los reservaron para si los monarcas
cristianos, o porque sus edificaciones musulmanas marcan los mo-

3 Bermtidez Pareja 1955.
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mentos de apogeo del Reino nazari - mediados del siglo XIV -, los
palacios de Comares y de los Leones son los que mejor han con-
servado en la Alhambra sus trazas originales. La amplitud de los
palacios cristianos de finales del siglo XV en Espafna, frente a los
reducidos espacios domésticos habituales entre musulmanes y mo-
riscos granadinos, obligé a los nuevos pobladores, como vimos, a
establecerse en dos o mas casas contiguas.* Los Reyes Catdlicos,
que habian repartido de esta forma la Alhambra entre sus caballe-
ros y servidores, hicieron lo mismo. Se reservaron los dos palacios
mas embleméaticos, cuya unién era mas factible, pues, ademas de
ser contiguos, desarrollaban sus estancias principales al mismo ni-
vel. Con el tiempo, la urbanizacion de su entorno y su propia
distribucién interior sufrid tantas modificaciones gue cuando en el
siglo XVIII se traté de investigar coémo fueron aquellos palacios en
época islamica, los elementos medievales identificables no permitie-
ron restituir su estructura originaria.

Una de las primeras transformaciones que realizaron
en los palacios de la Alhambra es la llevada a cabo en el Mexuar,
el antiguo salén del Trono de los primeros sultanes nazaries al
que convirtieron en Capilla. La transformacién fue radical: a la
sala con linterna y luz cenital se abrieron grandes ventanales al
exterior, se afadié un pequefio patio contiguo, adaptandolo a tras-
coro mediante una balaustrada, y se le superpuso una planta su-
perior, ademas de rebajar el nivel del suelo de la estancia.

Como dato simbdlico y representativo de la superposi-
cién de poderes que en la frontera del siglo XV tuvo Tugar en la
Alhambra es interesante sefalar la transformacion que tuvo lugar
en los muros de esa Capilla.5 Sus zdécalos, de alicatados de cera-
mica, con el tiempo vieron sustituir el sino o estrella central de
sus trazas por otra nueva, con los emblemas de los nuevos gober-
nadores, siendo coronados los zécalos con una inscripcion en arabe
procedente de una galeria cercana, en la que se lee "el poder es
de Allah, la fuerza es de Allah, la gloria es de Allah", como ritmo
y contenido similar a las tres jaculatorias cristianas: "Christus
vincit, Christus regnat, Christus imperat ".

Tras la conquista, especialmente los palacios, eran em-
bellecidos tal como dejaron dicho los Reyes Catdlicos en la cita Ti-

4 Bermidez Pareja 1973, 55.
5 Bermudez Pareja 1973, 57-61.
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teral, "porque quede para siempre perpetua memoria', acudiendo a
diversos recursos como el traslado de elementos decorativos de la
propia Alhambra musulmana, a pesar de los modos que imponia ya
el Renacimiento, o la intervencién directa en reparaciones donde
han quedado sus emblemas, como en las cubiertas de las galerias
del Patio de los Leones, en las yeserias de la Sala de los Reyes vy,
sobre todo, en el Cuarto Dorado para acondicionarlos como su resi-
dencia. Las cubiertas fueron, en general elevadas, y colocados
bajo ellas ricos techos de madera, probablemente realizados por
artesanos mudéjares tal vez formados en la Aljaferia de Zaragoza.f

Sin embargo, como sefiala el profesor Chueca Goitia, en
el urbanismo no se produjo el fenémeno del mudejarismo que si se
produjo en la arquitectura, lo que propicié que la Espafa cri-
stiana, cuando la Reconquista iba dominando mas y mds territorios,
asumiera tal cual las ciudades conquistadas.” Esta aparente
contradiccion entre la herencia mudéjar vy las nuevas ideas del
humanismo renacentista, en la Alhambra se observa de forma muy
significativa en la figura de sus primeros capitanes generales, los
Marqueses de Mondéjar y Condes de Tendilla, que recibieron de
los Reyes nada menos que uno de los Palacios de la Alhambra,
concretamente el que pertenecié al Sultan Yusuf III, desgracia-
damente destruido en 1718. No sabemos mucho de este palacio, sa-
cado parcialmente a la luz en los afios 30, pero el viajero Jerénimo
Minzer en 1494 relaté cémo fue recibido en é1 y las grandes su-
mas que su anfitrién gastaba, segun recoge literalmente, 'en rede-
corarlo en su estilo morisco'.

Sorprende el dato, pues los nuevos sefiores como bien
indicé el profesor Bermudez Pareja "no eran andaluces, ni desde
luego musulmanes, y traian nuevos ideales con la pujanza del ven-
cedor y la ambicion de una nueva vida bajo el signo del Renaci-
miento, cuyo paladin en Espafia fue precisamente el Marqués de
Mendejar. No es poca maravilla - continGa Bermidez Pareja - gue
en estas circunstancias se ordenara conservar Jlos palacios del
vencido... por lo demds se aplicaria a la Alhambra la usual reforma
urbana de ensanches de nuevas vias y de construcciones, y de
adaptaciones en las medievales'B

¢ Torre y del Cerro 1935, 493.
7 Chueca Goitia 1982, 83.
8 Bermuldez Pareja 1955, 445,
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Esto no se aplicd, sin embargo, a otros edificios mas
emblematicos. En las cercanias de los Palacios se encontraba la
Mezquita Mayor de la Alhambra, en su principal via de comunica-
cién, la Calle Real. Mandada construir por el Sultan Muhammad III
(1302-1308) era, segln las crdnicas, de gran riqueza decorativa,
pero de reducido tamafo; constaba de tres naves separadas por
arcos a cada lado. Cuando los Reyes Catélicos tomaron posesion de
la Alhambra, el edificio fue bendecido celebrando alli la primera
Misa, convirtiéndose en Catedral, bajo la advocacion de Nuestra
Sefiora. Pronto el edificio se consideré pequefio, por lo gue, adu-
ciendo la escasa resistencia de sus materiales, fue finalmente de-
molido en 1576, edificandose en su solar una modesta iglesia.

Algo debié influir en la medina la fundacion, tras la
conquista, de un convento franciscano en lo que fue también un
palacio islamico que sufrié importantes transformaciones. En él
fueron preparadas sepulturas para los propios Reyes, mientras en
la ciudad se edificaba el gran Panteén de la Capilla Real. Los
franciscanos, dedicados al culto en la vieja Mezquita, subsistieron
en parte gracias a la curiosa prestacion, no muy conocida, de unos
servicios.

Tras la conquista, la ciudadela de la Alhambra tuvo el
privilegio de la exencién de impuestos en las ventas dentro de su
recinto. Ello originé inmediatamente el establecimiento de numero-
sos negocios, con las consiguientes transformaciones en la estruc-
tura de los ya sufridos edificios de la vieja medina islamica. Los
franciscanos establecieron en el convento el hospedaje de viajeros
de paso por la ciudad que, en sus dependencias, cambiaban de ca-
ballo, ahorrandose importantes sumas al entrar vy salir del recinto
amurallado de la Alhambra sin hacerlo en el de la ciudad de Gra-
nada, donde los precios debian ser muy superiores.

Todo este trasiego de abigarrada poblacién, tan dife-
rente en habitos y actitudes a la poblacion musulmana, afecto
notablemente a los elementos estructurales del recinto. Asi, ya en
el siglo XVI, se suceden numerosos escritos y protestas del
vecindario - que se conservan en el Archivo de la Alhambra -, por
ejemplo, debido a la escasez de agua, por los constantes trasvases
gue se hacian de la acequia Real.

En suma, vemos cémo la Alhambra de la frontera del
siglo XV sufre una interesante metamorfosis que podriamos califi-
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car inicialmente como cualitativa. El interés por su conservacion y
mantenimiento, en espiritu casi de escenario teatral, entré en
contradiccién con algo tan natural y comprensible en la dimensién
social de la historia como fue la necesidad de vivirla. La historia—
d_oral Cristina Vifies, a propédsito de ello, escribié recientemente las
mgwentes lineas: "Algo la ha preservado [a Ja Alhambra] y man-
tenido a lo largo del tiempo; que la libré de ver destruidos sus
murqs después de la conquista; cosa que no hubiera sido tnica en
la historia; que durante las épocas dificiles impidié su ruina total
porque acudia alguien en su ayuda; ese encanto, en fin, que
atrajo hacia sus muros a visitantes de todos los paises, que con
sus palabras hicieron sofiar a su vez a otros muchos que no llega-
ron a tener la dicha de contemplarlo. Ese algo permanece aun en
eILIa.l..”P La respuesta a ese algo creyé descubrirla el profesor D.
Emilio Garcia Gémez: "...es muy sencillo, la Alhambra ha perdurado
p(lJrque ha seguido siempre viviendo, y ha seguido siempre vi-
viendo porque siempre ha sido amada, y el amor es el que ayuda a
subsistir, el gran motor de la vida'.0

9 Vifies Millet 1982, 223.
10 Garcia Gomez 1985, 19-20.
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Deutsches Resiimee: Jesis Bermidez Ldpez beschreibt
den Umbau der Alhambra von einer islamischen Residenzstadt zu
einer christlichen Zitadelle. Unter den Katholischen Kdnigen wur-
den die Strukturen innerhalb der Alhambra wie auch ihre Anbin-
dung an die Stadt radikal veradndert. Den alten Hauptzugangsweg
im Norden, der direkt nach Granada fiihrte, ersetzte man durch
ein bisher als Nebeneingang dienendes Tor im Siiden. Dies be-
deutete, dap man in Zukunft den Mauergiirtel um das eigentliche
Stadtgebiet verlassen mufte, um die Alhambra zu erreichen. Die
vier Haupttore wurden durch Bastionen gesichert. Das Bewdsse-
rungssystem der Residenzstadt wurde ebenfalls umgebaut. Bisher
von einer Vielzahl von Quellen oberhalb der Alhambra gespeist und
somit auch gefadhrdet, sicherten die Christen die Wasserversorgung
durch den Bau einer gewaltigen Zisternenanlage.

Viele Palastbauten aus islamischer Zeit blieben erhal-
ten, wurden allerdings aus den bisherigen Zusammenhang geldst.
Zwei dieser Palidste, der Léwen- und der Myrthenhofkomplex, ver-
band man und baute sie zur koniglichen Residenz aus, andere
wurden als Kloster genutzt oder von hohen Wirdentréagern bezo-
gen. Die bisherigen Bewohner wurden - soweit sie die Alhambra
nicht bereits nach der Ubergabe der Stadt verlassen hatten -
durch den systematisch geférderten Zuzug christlicher Siedler
nach und nach vollstindig verdridngt. Dies geschah sowohl direkt
durch die Grundstiicksvergabe an Christen, als auch indirekt
durch Privilegien, die einen Zuzug beschleunigen sollten; so blie-
ben etwa die Bewohner der Alhambra von Abgaben und Steuern
weitgehend befreit.

(Zusammenfassung von Rainer Henssler)
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DER ROMBEZUG IN DER GROSSEN ARCHITEKTURZEICHNUNG
ZUM PALAST KARLS V. AUF DER ALHAMBRA IN GRANADA

Cristina Maria Stigimayr, Miinchen

Die Alhambra als Siegeszeichen: Die Ubergabe der Al-
hambra an Isabella von Kastilien und Ferdinand von Aragonien war
die erste Forderung.des Kapitulationsvertrages vom 25. November
14917 an Muhammad XII, besser bekannt als Boabdil, den letzten
muslimischen Herrscher auf der Iberischen Halbinsel. Die Alhambra
war von den Nasriden seit dem 13. Jh. als Machtzentrum angelegt
worden. Als solches sollte es umgehend in den Besitz der siegrei-
chen christlichen Konige libergehen, noch bevor die Stadt selbst
eingenommen wurde. Die militdrische Kontrolle iiber die eroberte
Stadt und das umliegende Territorium war vordringliches Anliegen
der ersten Stunde. Fir die neue Siegermacht gab es keine strate-
gisch glinstigere Verteidigungsanlage als die Alhambra. Allerdings,
so vermerkt es der Kapitulationsvertrag, waren zuerst durchgrei-
fende Reparatur- und Befestigungsarbeiten notig.?

Die Alhambra, eine spitmittelalterliche Herrscherstadt
mit ausgeprdgtem Festungscharakter, war schon seit ihrer Griin-
dung durch mehrere Funktionen gekennzeichnet. 'Die Mauern mit
den 23 Tiirmen und den vier Toren umschlossen neben sieben Pa-
ldsten auch Wohnungen der verschiedensten sozialen Kategorien,
Biros aller Art, die kénigliche Miinze, &ffentliche und private Mo-
scheen, Werkstdtten, Garnisonen und Gefdngnisse, d6ffentliche und
private Bdder, die kénigliche Nekropole, Gérten, ein Vorwerk (die
Torres Bermejas), einen Sommersitz (den Generalife) und auch eine
Festung aus dem 11. Jahrhundert..."? Dieser Komplex wurde nun
weiterhin als miltdrischer Hauptstiitzpunkt, als repridsentative Ké-
nigsresidenz und als kleine Garnisons- und Hofstadt benutzt und
ausgebaut. Die Multifunktionlitit zeigt sich auch in der Bezeich-
nung, die Boabdil fir diesen Baukomplex wihlte, als er sich in ei-
nem Brief verpflichtete "..de entregar & vuestras altezas las dos
alhambras(!)..."* Er forderte im Gegenzug nicht nur die Freilas-

Die Mdglichkeit, die Originalzeichnung am Ort zu studieren, ver-
danke ich Stipendien der Direccién General de Relaciones Cultura-
les y Cientificas del Ministerio espafol de Asuntos Exteriores und
dem DAAD.

1 Garrido Atienza 1992, 270,
2 Garrido Atienza 1992, 271.
3 Barrucand 1992, 187.
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sung seines Sohnes, den die christlichen Koénige als Geisel in
Moclin festhielten, sondern auch "treynta mill castellanos de oro'5
In den langwierigen, geheimen Verhandlungen war es der nasridi-
sche Konig Boabdil, der den christlichen Koénigen deutlich m.achte,
dap die Einnahme der Alhambra einem unmtierstandH‘chen. S1e_ges—
symbol gleichkam. Allerdings, so riet er, sollte dies nicht in einem
spektakuldren Siegeszug durch die Stadt eingeleitet werden, son-
dern durch eine stille und geheime Ubergabe. Dies belegt dE':F
Brief, den der zeitgenossische Augenzeuge Cifuentes an den Bi-
schof von Ledn sendet und in dem er von den geheimgehaltenen
Ratschliagen des Boabdil an die Kdénige berichtet: "...por qu.e 'des—
gue los moros viesen que estauan apoderados en ella los xristianos
avrian por bien de abaxar las cabegas..."® Und weiter hebt er
noch einmal die Pracht und Bedeutung der Alhambra hervor:
v..por que Granada es la mds sefialada y pringipal cosa del m.undo
asy en grandeza como en fuerca y en rigueza de aposentamiento,
que lo de Sevilla no es syno casa pagiza para con el AIhanbn.a.".T
Der Einzug der christlichen Truppen vollzog sich nun (ber einen
sidlichen, sekunddren Eingang, sozusagen durch die "Hintertdr"
der Alhambra. Die Tatsache, dapB der ehemalige Machtsitz der Nas-
riden weder in einer Art "Palaststurm" erobert wurde, noch eine
Pliinderung durch die christlichen Soldaten stattfand, zeigt .(liE.lS
diplomatische Geschick der beiden Parteien. Eine zu grofe Detnuh—
gung der besiegten muslimischen Bevolkerung sollte v.erl"mieden
werden, um einen Aufstand zu verhindern, dessen man nicht Herr
werden konnte. Dap das christliche Kénigspaar sich nicht nur zur
Erhaltung sondern auch zur Instandsetzung der nasridischen
Bauten entschloB, zeigt, daB die christlichen Kénige neben dem
Wehrcharakter auch die Pracht der Paldste der Alhambra zu schat-
zen wuPten, selbst wenn diese mittlerweile etwas verblichen war.
In diesem einzigartigen Vorgang haben die Sieger an vorgegebene
Strukturen angeknipft, sie zu integrieren versucht und, um den
Machtwechsel abzusichern, einen méglichst reibungslosen Ubgrgang
angestrebt. Im Zuge der Christianisierung und Kastilianisierung
wurden zahlreiche nasridische Gebdude Granadas erhalten bzw.
umfunktioniert: Der Palast von Almanxarra (Cuarto Real de Sto.
Domingo) und der Palast von Dar-al-horra wurden beispielsweise
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in Kloster oder der Maristan, das "Irrenhaus", in das Miinzhaus®
umgewandelt.

Die christlichen Kénige hatten sich schon friher in
vielen ihrer Residenzen der verfeinerten Hofkunst der Hispanomu-
selmanen bedient, um ihre Paldste angemessen ausstatten zu las-
sen.® Der Glanz und Ruhm der Alhambra, dieser beriihmten und
prachtigen Trophde, sollte auf die Sieger herabstrahlen und als
Symbol vergangener Grépe den Triumph der christlichen Herrscher
umso mehr herausstreichen. Ahnlich wie bei der Christianisierung
von Athen darf man im Sinne Horst Bredekamps von einem inte-
grativen Bildersturm'® sprechen, wenn es sich auch hier um Pro-
fanarchitektur handelt.!?

Am 6. Januar zogen - nach immerhin zehnjdhriger Be-
lagerung - die christlichen Kénige in die Alhambra ein. Die ge-
heime und offizielle Ubergabe der Alhambra sollte einen langwieri-
gen UbergangsprozeB von einer islamisch gepridgten zu einer
christlichen Gemeinschaft nach kastilischem Muster einleiten. Die
Stadt Granada wurde zu einem Experimentierfeld fiir diese
Umstrukturierung einer andersartigen Gemeinschaft. "En este sen-
tido Granada, capital del dltimo reino peninsular conguistado, va a
constituir un auténtico laboratorio en el que se llevan a cabo ex-

4 Garrido Atienza 1992, 225.
5 Garrido Atienza 1992, 263.
6 Pescador del Hoyo 1955, 285.
7 pescador del Hoyo 1955, 287.

8 Cortés Pena 1986, 20-21.

9 Nur beispielhaft seien der Alcazar in Sevilla oder die Burg in
Segovia erwahnt.

19 Bredekamp 1975, 81.

1 Diese Interpretationsweise wird wvon einer Textstelle aus der

Geschichte des Moriskenaufstandes des Granadiner Chronisten Luis
del Marmol Carvajal um 1600 gestlitzt. Dem Morisken Francisco NG-
fiez Muley wird in geschickter Weise folgende Aussage in den
Mund gelegt: "éDe qué sirve que se pierdan las memorias? Que,
bien considerado, aumentan la gloria v ensalzamiento de los Catdli-
cos Reyes que conquistaron este reino. Esta intencidn v voluntad
fué la de sus Altezas y del Emperador, que estd en gloria; para
eéstos se sustentan los ricos alcdzares de la Alhambra y otros
menores en la misma forma que estaban en tiempo de los reyes
moros, porque siempre manifestasen su poder para memoria y
trofeo de los conquistadores.”" (Marmol Carvajal 1946, 159. Zitiert
nach Torres Balbas 1951, 195). Luis del Marmol Carvajal gilt als
einer der wichtigsten Chronisten des Moriskenaufstandes in Gra-
nada. Im 1.Drittel des 16.Jhs. in Granada geboren, wurde er Soldat
unter Karl V., hielt sich seit 1535 insgesamt 22 Jahre in Afrika auf
und ging dann nach Italien. 1600 erschien in Malaga seine Ge-
schichte zum Moriskenaufstand.
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periencias politicas y artisticas que sirven de matriz a desarrollar

ulteriores'.12

Als Ferdinand der Katholische 1516 starb, wurde sein
Enkel Karl zum Mitregenten (Gobernador General) ernannt. Seine
Mutter Johanna, der die Thronfolge rechtlich zustand, wurde fak-
tisch als regierungsunfihig erklart. Am 14. Marz 1516 lieB sich
Karl in Briissel zum Konig von Kastilien und Aragonien ausrufen.
Aber erst nachdem Karl im Februar 1518 vor der kastilischen und
im Sommer vor der aragonesischen Stidndeversammlung, den Cortes,
personlich erschienen war und die alten Gesetze und Privilegien
einzuhalten versprochen hatte, wurde der Habsburger als spani-
scher Konig Carlos I. anerkannt. Er léste nun das Haus der Tra-
stamara ab und vollzog einen dynastischen Wechsel in seinen spa-
nischen Koénigreichen.

Karl V. und sein Bewuftsein um Granada: Karl V. war
lange vor seinem Aufenthalt in dieser Stadt im Jahre 1526 bewuft,
welche Bedeutung Granada als Ort des gréften Triumphes seiner
Gropeltern zukam. Somit konnte er den symbolischen Charakter
Granadas fiir seine Ziele nutzen. Von Anbeginn seiner Regentschaft
und vor allem nach seiner Wahl zum Kaiser am 28, Juni 1519 kam
dieser Stadt eine weiterreichende Funktion hinzu. Als Kaiser hatte
er als protector et defensor ecclesiae zu wirken, worunter vor al-
lem der Schutz und Krieg gegen die Tiirken, im weiteren Sinne
der Sieg Uber jede Art von Ketzerei gemeint war. "Geistliche und
weltliche FiirsorgemaBnahmen kennzeichnen also ganz wesentlich
das Bild des Kaisers in seiner Té&tigkeit als Universalmonarch'3
In diesem Zusammenhang bot sich die Stadt Granada geradezu an,
um sich hier in die Nachfolge seiner siegreichen GroBeltern zu
stellen und ein fiir die Nachwelt eindeutiges Siegessymbol der
christlichen Herrschaft (iber eine andere Religion zu hinterlas-
sen.14

Dies wurde auch auPerhalb der Grenzen der iberischen
Halbinsel wahrgenommen: Der bedeutende Staatstheoretiker Niccold
Machiavelli hatte im 21. Kapitel seines "I Principe’ (1513) lber
Karls GroBvater Ferdinand geschrieben: "Zu Beginn seiner Regie-
rung griff er Granada an, und diese Tat wurde die Grundlage zu

12 Henares Cuéllar; Lopez Guzman 1988, 71.

‘3 Bosbach 1988, 41. Diesen Literaturhinweis verdanke ich Herrn
rof.Dr.(em.) Rainer Wohlfeil.
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seinem Staat'.'s Es ist belegt, daB Karl V. dieses - allerdings erst
1532 gedruckte - Werk kannte oder schon friiher eine Abschrift in
die Hande bekommen hatte.®

Am burgundischen Hof kursierte das Reisetagebuch
Antoine Lalaings, der Karls Vater, Philipp den Schénen, auf seiner
Reise durch Spanien 1502 begleitet hatte. Auch aus dieser Quelle,
bzw. wvon seinem Verfasser persénlich, konnte Karl Informationen
aus erster Hand iliber sein neues Herrschaftsgebiet bezogen haben.
Im 27. Kapitel schrieb Lalaing lber die Alhambra: "..es uno de Jos
lugares mejor trabajados que haya en la Tierra, y, segidn creo, no
hay rey cristiano, cualquiera que sea, que esté tan bien alojado a
su gusto' 7 Diesen Hinweis muf Karl beherzigt haben. Am 12. Ok-
tober 1516, also zehn Jahre bevor er in Granada eintraf, befahl er
seinem stellvertretenden Regenten in Kastilien, Kardinal Cisneros,
sich um Instandsetzungsarbeiten auf der Alhambra zu kiimmern.'®
Zugleich folgte er damit dem letzten Willen seines GroBvaters vom
23. Januar 1516. Ahnlich lautende Anweisungen hatte bereits seine
Mutter, Johanna die Wahnsinnige, im Auftrag Ferdinands in einer
Real Cédula aus Segovia vom 13. September 1515 erteilt:

"...bien sabeis, que por la gra. de Dios nuestro sefior
e con su ayuda el Rey mi sefior, y Padre é la Reina mi sefora
Madre, que haya santa gloria ganaron la ciudad de Granada y el
Alhambra de esta donde estd la Casa Real, que es tan suntuosa, y
excelente edificio e la voluntad de los dhos. Reyes mis Serfores, y
mia siempre ha sido, y es que la dha. Alhambra e casa ests muy
bien reparada, y se sostenga porque quede para siempre perpetua
memoria € porque esto se pueda hacer, he acordado de le dar, y
serialar alguna renta para que con ella, y con lo que mds man-
ddremos librar la dha. Alhmabra y edificios de ellas estén bien re-
parados, y no se consuma e pierda tan ecelente memoria e
suntuoso edificio como es lo cual el [Don Luis De Mendoza] se ha
de hazer gastar en el reparo de los muros y torres y en las casas
reales y otras casas e edificios de la dha. Alhambra que a él [al

14 Wohlfeil 1996, Anm.50.

15 Machiavelli 1987, 117.

16 Garcia Simén 1995, 76.

7 Lalaing 1994, 219.

8 Rodriguez Villa 1903, 238.
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Marqués de Mondéjar, Conde de Tendilla] paresciere que tienen
mas necesidad de reparo ante escribano..."."

In einem Brief vom 8. Februar 1525 berichtete Martin
de Salinas Ferdinand, dem jlingsten Bruder des Kaisers, von der
frithen Absicht Karls, nach Sevilla und Granada zu reisen.” Am 4.
Juni 1525 hatte Karl einen &hnlich lautenden Brief nach Gran.ada
geschickt, damit die Instandsetzung der Alhambra im Sinne seiner
GroBeltern und seiner Mutter fortgefihrt werde.2! Dies geschah
Monate bevor die Heiratsvertriage zwischen Karl V. und Isabella
von Portugal am 17. Oktober 1525 ausgehandelt wurden. Karl trat
somit die Nachfolge seiner Vorfahren an. Dieser éuBerh’chg Akt
diente dazu, die Machtkontinuitat symbolisch zu demonstrieren.
Wenn der dynastische Wechsel in allen Ebenen vollzogen werden
sollte, so galt es, jede frithere Anweisung aufzugreifen,. eleinen.vor—
gezeichneten Weg zu beschreiten und sich in die Tradition einzu-
reihen. Auch die EheschlieBung mit einer Prinzessin aus Portugal
steht in der Kontinuitit der Heiratspolitik der kastilischen Herr-
scher.22 Am 5. Juni 1526 zogen Karl V. und seine frisch ang‘.a—
traute Ehefrau, Isabella von Portugal, in einem triumphalen Zug.1.n
Granada ein. Dieses Zeremoniell war Karls GroPeltern aus politi-

schem Kalkiil verwehrt gewesen.

Mit dem Aufenthalt des spanischen Kénigs Karls I. und
Kaisers des Rémischen Reiches Deutscher Nation in Granada setzte
eine rege Planungstitigkeit ein. Der Herrscher winschte _q_ainen re-
prasentativen Palast auf dem Alhambrahiigel. Dieser kiihne Bau
sollte dem hohen Rang und Anspruch seines Bauherrn gerecht
werden und in einer fiir Granada entscheidenden Umbruchszeit ei-
nem monumentalen Siegesdenkmal der Christenheit g1e1'chkomr'nen.
Zugleich muBte der testamentarisch festgelegte Wunsch seiner

19 Archivo de la Alhambra, Aplicacién de las penas de la camara a
las obras de la Alhambra (1515-1623) L 1-7, fol 1 ry V. thl_ert bei
Gémez-Moreno Gonzalez, I, 27-28. Obwohl Johanna se1.t 1509 in TlOI:‘—
desillas eingesperrt und von ihrem Vater flr _reg1erungsunf§_h1g
erklart wurde, lieB er aus taktischen Grinden d1esg _Amtsgeschaﬁe
pro forma in ihrem Namen betreiben, da ihre Aut_orltat als kastfl_?—
sche Kénigin gefordert war wie in diesem Falle die Anordnung fur
die Regierenden in Granada.

20 Rodriguez Villa 1903, 238.

2 Archivo de la Alhambra, Aplicacién de las penas de camara a las
obras de la Alhambra. Afios de 1515 a 1623 L 1-7.

22 S50 im Falle von Johann II. oder Heinrich IV.
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Grofeltern, der Katholischen Kénige, die westislamische, spdtmittel-
alterliche Palastanlage zu erhalten, respektiert werden. Die
Planungsgeschichte dieses Bauwerkes gewinnt an Bedeutung, wenn
man bedenkt, dap Karl an keinem anderen Auftrag so groBes In-
teresse zeigte wie an diesem.

Ein GrundriBentwurf als Prasentationszeichnung: Was
mag Karl V. verlockt haben, ein prestigetrachtiges Vorhaben wie
den Bau einer Residenz auf der Alhambra in Angriff zu nehmen?
Von wem mag er zu solchen Plinen angeregt worden sein? Die ge-
naue Motivation und der genaue Zeitpunkt, an dem Karl V. und
sein Ratgeberstab beschlossen, einen Neubau auf der Alhambra zu
errichten, sind nicht bekannt. Die Planungskonzeption ist mit Ge-
wiBheit bei so einem signifikanten Bauvorhaben nicht aus einer
Augenblickslaune des Herrschers heraus entstanden. Karl V. wufte
vor seiner Ankunft in Spanien vom Ruhm der nasridischen Palast-
anlagen, begegnete der verfeinerten Welt des Islam erstmals auf
der Mudéjarburg in Tordesillas bei dem Besuch seiner Mutter im
November 1517, heiratete im Alcazar von Sevilla und suchte Gra-
nada auf, nicht bevor er auch die Moschee in Cérdoba besichtigt
hatte. Es spricht fiir ein historisches Bewuftsein Karls V., daB er
die prachtvollen Bauten aufsuchte, die die Muselmanen nach 800
Jahren Herrschaft in den spanischen Kénigreichen hinterlassen
hatten. Sein Machtkonzept &uBert sich darin, daB er sich durch
Eingriffe in die Substanz islamischer Bauten mit den andersglaubi-
gen friheren Herrschern zu messen versuchte. Wohl wihrend sei-
nes Aufenthalts in Granada beschlop der 26~jahrige Konig, die
nasridischen Anlagen in ihren reprisentativsten Teilen nicht nur
zu erhalten, sondern sie fiir spatere Aufenthalte seinen Bediirf-
nissen angemessen umgestalten zu lassen. Die erste MaBnahme be-
stand darin, sechs Gemacher in einfiihlsamer Art im Nordosten der
alten Anlage anzufiigen, einen Turm zu erhdhen und umzugestalten
und mit einem anspruchsvollen Bildprogramm auszustatten. Der
Neubau eines wiirdigen Palastes fiir den Kaiser und - in einer
umfassenderen Bedeutung - fiir den Universalmonarchen sollte fol-
gen. Die Planung der Erweiterungsbauten und des Neubaus an
der sogenannten "Casa Real Vieja" wurden erstmals im Schrift-
wechsel zwischen dem Burgvogt Luis Hurtado de Mendoza und Karl
V. vom 30. November 1527 angesprochen.?* Nach acht Jahren, also

2 Zum Bildprogramm des Palastes als Reprédsentation des kaiserli-
chen Herrschaftsverstandnisses s. Wohlfeil 1996 und zum Ver-
stdndnis des Palastes als Ausdruck der Kaiserpropaganda s.
Henssler 1993 und 199.
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1535, so driangte der Herrscher, sollten die Bauten fertiggestellt
sein. Als er diesen Brief schrieb, lagen ihm schon mehrere Pro-
jekte vor. Drei Grundrifentwiirfe des pPalastes sind als wichtige
Zeugnisse der Planungsgeschichte erhalten; Rosenthal datiert sie
zwischen 1528 und 1531 und schreibt sie Pedro Machuca zu.2® Die
Forschung hat sich ausfihrlich zur Datierung, chronologischen
Abfolge und zu den konzeptionellen Grundgedanken gedufert.
Hierbei sind wesentliche Aspekte nicht beriicksichtigt worden, die
eine andere Sichtweise der Planungsgeschichte dieses auferge-
wéhnlichen Renaissancepalastes ermdéglichen. Hierbei lohnt es sich,
den Originalplan B.R.P. (=Biblioteca del Palacio Real) 2(1) (fig. 4)
zum Palast Karls V. neu zu befragen.

Eine Geschichte der Architekturzeichnung in Spanien
ist noch nicht geschrieben worden.?® Ebenso wie im restlichen Eu-
ropa stammen die ersten erhaltenen Architekturzeichnungen Spani-
ens aus dem Spitmittelalter, so beispielsweise der Fassadenaufrif
der Kathedrale von Barcelona des Meisters Carli von 1408 oder die
Innenansicht der Kirche S. Juan de los Reyes in Toledo von Juan
Guas nach 1463. Die drei erhaltenen Grundrisse zur Planung der
Erweiterungsbauten auf der Alhambra unter Karl V. sind frihe
und seltene Beispiele der neuzeitlichen Architekturzeichnung in
Spanien.?’ An dieser Stelle ist insbesondere der Plan von Inter-

esse, der den Palast im Kontext der nasridischen Palas;anlagen

24 Gomez-Moreno Martinez 1983 (1941') 106. Genauer Wortlaut des
Briefes bei Rosenthal 1985, 265.

25 Rosenthal 1985, 3-45.

%6  Vom 5.-7.Mai 1994 wurde in Vitoria-Gasteiz der Kongref
"Arquitecturas Dibujadas" des Centro Vasco de Arquitectura_abge—
halten. Erstmals wollte man die o6ffentliche Meinung fir die _Be—
deutung, den Erhalt und die Erforschung der Architekturzeich-
nungen in Spanien sensibilisieren.

27 Erst in letzter Zeit hat die spanische Forschung begonnen, sich
mit diesem vernachlapigtem Gebiet ndher zu befassen. Bisher kon-
sentrierten sich die Studien auf die Entwirfe in der zweiten
Hilfte des 16.Jhs. hier v.a. auf die Planungsgeschichte des El Es-
corial, s.u.a. Ideas y diseno. Kat.Ausst. Madrid: MOPU, J;m.—Feb.
1986. Vereinzelte Studien beschaftigen sich mit geographisch be-
grenzten Themen wie z.B. Luis Sazatornil Ruiz: El diseno grqgif
tecténico en el Renacimiento: algunos ejemplos de Cantabria, in:
Principe de Viana, Jornadas Nacionales sobre el Renacimiento Espa-
fiol, Anejo 10, Afo LII 1991, 301-310. Grundlegend ist der Aufsatz
von Fernando Marias: Trazas, trazas, trazas: tipos vy funci_ones del
dibujo arquitecténico, in: Juan de Herrera y su inﬂuenc_la. A_ctas
del Simposio - Camargo, 14/17 Julio 1992, Santander: Universidad
de Cantabria 1993, 351-359.
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und Erweiterungsbauten Karls V. zeigt und sich aufgrund seines
auffdlligen Formats und Themas von den zwei anderen Zeichnungen
abhebt.?8 Kriterien zur Kategorisierung liefert die Forschung im
Zusammenhang mit den Zeichnungen der italienischen Renaissan-
cearchitektur.®® Zweifellos darf der Plan im Sinne Ackermansi als
Prasentationszeichnung eingestuft werden.3' Die Beschriftungen,
die auf den Besuch und die Nutzung der Raume wdahrend des Auf-
enthalts Karls V. anspielen, so beispielsweise die Inschrift in der
Sala de las Dos Hermanas: "cuadra donde comia su magestad", no-
bilitieren den Plan. Zahlreiche Eintragungen dienen dazu, den Plan
einem nicht Eingeweihten zu erlautern. Die Abweichungen vom
ausgefiihrten Bau werden in der Forschung &duBerst kontrovers
diskutiert.3? Zahlreiche Unstimmigkeiten in diesem Plan zwischen
dem Mauerverband und den Fassaden, sowie der Anbindung der
einzelnen Figuren aneinander, machen deutlich, daB es sich nicht
um eine endglltige Ausfihrungsszeichnung handelt. Es scheint
vielmehr ein Plan zu sein, der nach Baubeginn und vor Vollendung
der Fassaden eine Zwischenstufe festhdlt. Die genaue Analyse der
Unstimmigkeiten kann hier nicht ndher durchgefiihrt werden.

In erster Linie diente die ungewthnlich groBformatige
Zeichnung dazu, einen Uberblick (ber die bestehenden nasridi-
schen Bauten zu ermdglichen. Dariberhinaus flihrte der Lageplan
die Einbindung der beabsichtigten Neubauten Karls V. in die be-
stehende Gesamtanlage vor Augen und konnte somit als Anschau-
ungshilfe dienen. Der Lageplan ist hier aber sorgfaltig ausgefiihrt
und nicht schematisiert, wie es bei den zeitgendssischen Lagepla-
nen (blich war. Rafael Dominguez Casas machte darauf aufmerksam,
dap der Zeichner in der Hauptsache die Teile lavierte, die den

28 Die Planzeichnung befindet sich in Madrid. Sign.: Fondos de la
Biblioteca del Palacio Real, in der: Seccién Dibujos, Caj. IX M 242
Ne F(asc) 2 (1). - MaBe: 66 x 132 cm; Wasserzeichen: Kreis mit ein-
geschriebener Sichel und MI, dariliber ein lat. Kreuz; MaBstab:
1:297; Technik: Sepia und teilweise grau lavierte Zeichnung, im
Oktogon Einritzungen. Beschriftung und MapBangaben. Rosenthal
bezeichnet den Plan als '"large Royal Palace plan", hier als B.P.R.
2(1) abgekiirzt.

29 Ackerman 1954, 3-11.
3 Ackerman 1954, 8.

3 Fernando Marias sieht in dieser Zeichnung eine Art Skizze fir
den privaten Gebrauch des Baumeisters, s. Marias 1989, 374.

3 Rosenthal, E.: A Sixteenth Century Drawing of the West Facade
of the Palace of Charles V in Granada in: Estudios sobre literatura



vorgefundenen Baubestand meinen, wahrend die neu geplanten Ab-
schnitte entweder schraffiert oder nur durch Linien charakteri-
siert sind.3® In der Beschriftung ist eindeutig von einer "Casa
Nueva' die Rede, die der "Casa Vieja', also den spdatmittelalterli-
chen Bauten, angefiigt wurde. Die bestimmten Raumen zugeordne-
ten Eintragungen sollten deren Funktion erldutern. Durch die An-
gabe einer Skala und der lichten Raummape weist der Entwerfer
nicht nur seine Erfahrung in Bauaufnahmen nach, sondern stellt
die alten und neuen Bauten in eine prazise Beziehung zueinander.
MaBstibe schlieBt Ackerman eigentlich fiir diesen Typ Zeichnungen
aus.

In der Forschung blieb die Tatsache v&llig unbeachtet,
daB es hier darum ging, eine urbanistische Gesamtsituation auf der
Alhambra wiederzugeben. MaBangaben finden wir nicht nur bei den
geplanten Neubauten, sondern auch bei den fortifikatorischen An-
lagen und den nasridischen Palastanlagen mit ihren Hofzentren.
Dies setzt vom entwerfenden Zeichner ein antiquarisches Interesse
voraus, das unter Umstidnden von dem gebildeten Auftraggeber
(Karl V. oder Luis Hurtado de Mendoza) oder seinem Beraterstab
angeregt worden sein konnte. Die Forschung hat ihr Augenmerk
bisher ausschlieBlich auf den Entwurf des Palastes Karls V. kon-
zentriert und dabei den Kontext des Originalplanes vernachldssigt.

Der Rombezug in der Zeichnung B.R.P. 2(1): Im Jahr
1912 kam ein Corpus von 20 bis 30 Architekturzeichnungen auf
den spanischen Kunstmarkt, das Koénig Alfons XIII. erwarb. Zwei
Grundrisse der Plansammlung identifizierten die Kunsthistoriker
Elias Tormo und Francisco de Paula Valladar als Entwilrfe fiir den
Palast Karls V.3 Der Plan B.P.R. 2 (1) wurde aber seit seiner er-
sten Publikation bei Lampérez 19223 in den meisten Fallen nur
ausschnittsweise publiziert. So wurden die Grundrisse von Manuel
Gomez-Moreno Martinez 1941 zwar erwdhnt und dem Maler Pedro
Machuca zugeschrieben, ohne daB sie jedoch kritisch diskutiert
wurden.3 Auch in der grundlegenden Monografie E. E. Rosenthals
von 1985 wurde der Plan nur fragmentarisch publiziert.3” Die Ein-

y arte dedicados al Profesor Emilio Orozco Diaz, Granada: 1979, III,
137-147; Marias 1989,372; Tafuri 1992, 259-260 und 263-264.

33 Dominguez Casas 1993, 452.

3 Tormo 5.3.1912, 1.

35 Lampérez y Romea 1922, I, 493, Abb.568.

¥ Gomez-Moreno Martinez 1983, Abb.297 und 298.
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zigartigkeit dieses Dokuments erkannte der italienische Architek-
turhistoriker Manfredo Tafuri, so daB er es 1993 im Rahmen einer
Francesco di Giorgio Martini-Ausstellung in Siena einer breiten
Offentlichkeit bekannt machte.3 Wenn auch der Plan mittlerweile
vollstandig publiziert wurde - etwa in Werken {iber das Granada
des 16. Jhs. - so hat dies jedoch zu keinen neuen Interpretatio-
nen gefliihrt.,3

Die grofformatige Zeichnung stellt die eine Hilfte der
befestigten Herrscherstadt mit ihrer Verteidigungsanlage im Westen
des Sabikah-Hiigels dar. Der westlichste Teil zeigt die mit gewalti-
gen Mauern geschiitzte Festung, die Alcazaba. Die weitgehend im
13. Jh. errichtete Stadtzitadelle der Nasriden wird hier in wesent-
lichen Teilen dargestellt. Das Bollwerk schiebt sich wie ein
Schiffsbug mit abgerundeter Schildmauer weit ins Gelinde vor.
Zahlreiche Tirme und Tore sind hier in einem zweiten Mauerglrtel
eingebunden. Zur Palaststadt hin schlieft die Alcazaba mit einer
dicken Mauer und zwei verstirkten Spornspitzen an den Ecken ab.
Als vorspringende Bastionen waren sie zur Aufstellung von Ge-
schiitzen gedacht. Das Verteidigungswerk, das erst im 16. Jahr-
hundert aufkam, reagierte somit auf die neuesten Entwicklungen
der Waffentechnik. Méglicherweise entsprechen die im Plan durch
Lavierung besonders hervorgehobenen Teile der Alcazaba den ge-
planten neuzeitlichen Verstirkungen. Im ersten Drittel des 16.
Jahrhunderts hielt man es demnach fiir notig, den Ver-
teidigungscharakter der Burg der modernen Waffentechnik anzu-
passen. Diese Veranderungen der spatmittelalterlichen Verteidi-
gungsanlage kamen aber nie zur Ausfiihrung, wie ein Vergleich mit
modernen Grundrissen beweist. Das Augenmerk des Zeichners
richtet sich in diesem Bereich des Plans auf die konstituierenden
Teile der Festungsarchitektur.

Der geistige Kontext, aus dem heraus eine so einzigar-
tige und ungewdhnliche Zeichnung entstehen konnte, ist weiterhin
noch nicht ausreichend beleuchtet worden. Dazu im folgenden ei-
nige Gedanken: In einem Breve von 1515 soll Papst Leo X. die au-
Bergewdhnliche Idee formuliert haben, eine Gesamtschau des anti-
ken Roms in seiner urspriinglichen Gestalt darstellen zu lassen.
Als Leiter dieses ehrgeizigen Unternehmens bestimmte er Raffael.
Erst "1518/20 verfaBte Baldassare Castiglione das beriihmte Memo-

97 Rosenthal 1985, plate 17.
8 Fiore; Tafuri 1993.
% Lopez Guzman 1987, 271.
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randum, das nach seinem Wortlaut als Vorwort zu der Romdarstel-
Jung gedacht war"* Hierfir notig waren umfangreiche Ausgra-
bungen, Vermessungen und Bauaufnahmen der antiken Bauten, die
in Einzelzeichnungen festgehalten und in einer Gesamtschau zu-
sammengefaBt werden sollten. Das ehrgeizige Projekt des Romplans
Leos X. wurde nie realisiert. Hubertus Ginther sieht aber in den
Studien der antiken Bauwerke und Anlagen Roms aus dem San-
gallo-Peruzzi-Kreis die Vorarbeiten fiir diesen Romplan. In diesem
Umfeld entstanden Zeichnungen, die nicht nur Aufnahmen einzelner
Bauten zeigten, sondern auch mehrere im Verband miteinander,
so die Studien der Kaiserforen und einiger weiterer Bauten bzw.
Anlagen wie der sog. Porticus Pompeji oder der antike Hafen von
Ostia antica.#?

Dieses gewaltige Projekt "lieB sich auch nur im Zu-
sammenwirken aller verfiigbaren Kréfte verwirklichen. Da das Un-
ternehmen vom Papst ausging, werden die Mitarbeiter der Bau-
hiitte von St. Peter die Ausfiihrung besorgt haben, allen voran
Antonio da Sangallo. Raffael zog seine Koadjutoren Antonio und
Giovanni Francesco da Sangallo auch zur Planung oder Ausfiihrung
von Bauprojekten heran. In ihrer Hand lag die konkrete Planung
der Villa Madama, die in die gleiche Zeit wie die Arbeiten am Rom-
plan falt"+3

Was hat der Plan B.P.R. 2(1) mit dem rdmischen Grof-
projekt zu tun? Die ungewdhnliche Darstellung der Gesamtanlage
der Alhambra und der geplanten Neubauten in Form einer Bauauf-
nahme kann nur vor dem romischen Kontext gesehen werden. Nir-
gends sonst in Europa um 1520 gibt es einen vergleichbaren, de-
taillierten Katasterplan, der mit Mapangaben, Skala und Beschrif-
tung ausgestattet ist.¥ Viel wichtiger noch ist die Be-
standsaufnahme der vorgefundenen Bausubstanz. In diesem Plan
handelt es sich jedoch nicht um den Versuch, Antikenforschung
auf antiquarischen Grundlagen zu betreiben; gerade hier liegt der
Verdienst des Zeichners. Mit den Erfahrungen aus dem Projekt des
Romplanes ausgestattet, (ibertrug er seine Kenntnisse auf ein ganz

40 Ginther 1988, 320.
4 vgl. Glnther 1988, 280.
4 vgl. Gunther 1988, 263.
4 Ginther 1988, 325.

anders geartetes Projekt. Eine aus der islamischen Zeit erhaltene
Anlage wurde vermessen, um einen kaiserlich-kéniglichen Neubau
in den vorgegebenen Bestand einzufiigen und einzubinden. Die
Zeichnung konnte, lange vor Vollendung der Neubauten, ein an-
schauliches Bild der Gesamtanlage liefern. Der Zeichner muf also
liber die neuesten Projekte in Rom gewuBt haben und unter
Umstanden dort personlich mitgearbeitet haben.

Die Absicht, die hinter diesen aufwendigen Vermes-
sungsarbeiten steckte, war, die genaue Lage fiir den Neubau des
gewaltigen Flrstenpalastes mit seinen Héfen und Nebengebiduden
zu bestimmen. Der Palast sollte jedoch - wie es dieser Plan belegt
- eindeutig auf die o4rtlichen Gegebenheiten Rlcksicht nehmen.
Wahrend der Planungskonzeption muB festgelegt worden sein, daP
der Neubau an die vorgegebenen nasridischen Palastanlagen ange-
schlossen werden sollte. Der Neubau wird selbstbewuBt auf die
hochste Stelle im Zentrum dieses Geldndeabschnitts gestellt, um als
Herzstlick zu fungieren.

Die Zeichnung geht aber weit (ber eine schematische
Lagebestimmung hinaus. Der Palastgrundrip wird in sorgfiltig aus-
gefiihrter Reinzeichnung prasentiert. Die konzeptionelle Idee, die
diesem Entwurf zugrunde liegt, erfiillt in konsequenter Weise die
Forderungen der italienischen Architekturtheoretiker der Renais-
sance nach einen Zentralbauentwurf. Seit dem Planungsbeginn ver-
suchte man zudem, den Idealplan in Ubereinstimmung mit der be-
stehenden nasridischen Palastanlage zu bringen. DaB zwei Macht-
zentren aus zwei unterschiedlichen Epochen so nahe beieinander-
liegen, hat immer wieder dazu gefiihrt, dieses Verh#ltnis zu be-
schreiben und zu bewerten.#s In den meisten Fallen geschieht dies
zum Nachteil des neuzeitlichen Palastes.?®® Hinzu kommt, daB die
italozentrische Kunstgeschichtsschreibung den ausgefiihrten Bau
immer lieber isoliert betrachtet hat. Der Plan B.R.P. 2(1) belegt in

4 Fine vergleichbare Ausgangslage gibt der Plan UA 287 wieder,
der im Rahmen der Erweiterung des Vatikanpalastes durch den
Cortile del Belvedere entstanden war.

4 Irving 1981 (1832), 30; Galera Andreu 1995, 13-66.

46 Negative Werturteile Uber den Palast sind nicht nur auf einen
konkurrierenden Wertekanon Ende des 18. und =zu Beginn des
19.Jhs. - romantisierende Sicht der nasridischen Bauten versus
klassizistische des italianisierenden Palastbaus - zurilickzufiihren,
sondern auch auf eine religidse Auslegung. Sahen doch viele an-
gelsachsische Reisende in diesem "Fremdkorper" einen steingewor-
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seiner Gesamtsicht, welche Bedeutung der Zeichner gerade der
Kontextualisierung des Palastes beimaf.

Die Gesamtanlage wird durch den Palast mit seinen
vorgelagerten Héfen, Zweck- und Wirtschaftsgebduden regulari-
siert. Damit greift ein ordnendes Prinzip in die ansonsten so hete-
rogene Bausubstanz ein. Geometrische Figuren bilden die Grf_und—
lage der Umgestaltung im neuzeitlichen Sinne. Als Herz dieses
Komplexes fungiert die Elementarform des kreisrunden Saulenhofes
im neuen Palast. Der Kreis ist einem Quadrat einbeschrieben und
schlieBt an der norddstlichen Ecke an eine oktogonale Kapelle. Die
Hauptfassade im Westen des Palastes legt die Hauptausrichtung des
neugeplanten Komplexes fest. Diese Achse antwortet niamlich auf
die Ausrichtung der kriftigen Mauersperre im Osten der Al-
cazaba.4’ Dazwischen fligt sich parallel die westliche AuBenmauer
des geplanten Hofes mit den Wirtschaftsraumen und Reitstdllen ein.
Somit erklirt sich der Restzwickel, der zwischen der oktogonalen
Palastkapelle und den zwei nasridischen Héfen entsteht.*® Der
Neubau ordnet sich demnach weder dem unregelmdBig geflgtem
Ensemble der nasridischen Paldste unter, noch fiigt er sich - wie
es durchaus mbglich gewesen wire - in die Ecke ein, die am
Ubergang vom Comares- zum Léwenhof entstanden war. Durch
diese Position konnte auch das Gelinde im Westen und Siden vor
dem Palast groBflichiger fiir Hofanlagen und Wirtschaftsrdume ge-
nutzt werden. Wiederum sollte das Augenmerk auf den Gesamtkom-
plex gerichtet werden. Auch wenn der Palastkubus als 5e1b§t—
stindiger Baukdrper aufgefaBt wurde, war von Anfang an eine
Verbindung westlich der oktogonalen Palastkapelle hin zum Coma-
reshof geplant. Bei der Ausflihrung wurde der Palast noch weiter
nach Osten verschoben, so dap sogar das nérdliche Vestibiil direkt
in die Nebenriume des Comares-Hofes {iberleitet. Diese Tatsache
14t den SchluB zu, daB man beabsichtigte, die Neubauten, die nas-
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ridischen Anlagen und die christlichen Erweiterungen in einem
groBartigen Komplex gemeinsam zu nutzen.4®

Den Ndhrboden fiir die Entstehung dieser au-
Bergewdhnlichen Lésung kann man nur in dem innovativ orien-
tierten Humanistenkreis vermuten, der sich spitestens seit der
Hochzeit in Sevilla 1526 um den Kaiser scharte. "Der Hof ist in
sich ein spannungsreiches Gebilde, in dem Fiirsten und Prinzen,
Ginstlinge und Minister, biirgerliche Rdte und adlige Kammerdie-
ner, Frauen und Parvenis, Zwerge, Narren und Handwerker auf-
einander einwirken; als ein Umschlagplatz der Gesellschaft pflegt
der Hof Beziehungen sowohl zu den Untertanen wie zu den nahen
und fernen, befreundeten oder verfeindeten umworbenen oder
konkurrierenden Héfen. Aus dieser Konfiguration ergeben sich An-
spriiche, Normen und Bediirfnisse, welche die Kunst zu objektivie-
ren, auszugleichen oder zu definieren hat'.s0

Raffael hat ein einzigartiges Dokument zum Verstindnis
der Villenarchitektur der Hochrenaissance - insbesondere der Villa
Madama - hinterlassen.5? In seinem Brief, der ca. 1519 verfapt
wurde, beschreibt er den Typ einer Villa suburbana antiken Ge-
prdges. Der Baukomplex wurde aus der Typologie der florentini-
schen und rémischen Renaissancevilla, den Beschreibungen antiker
Villen in den Briefen Plinius d. J. oder des Spaniers Columella in
seinem Werk Uber die Landwirtschaft, "De re rustica”, sowie aus
der Kenntnis rdmischer Kaiservillen wie der Villa Tivoli entwickelt.
Allen diesen Villen lag eine vielteilige und vielgestaltige Anlage
zugrunde, die in mehr oder minder verbundenen Bau- und Garten-
elementen eine groBe Bandbreite an Nutzungsméglichkeiten zu-
lieB.52 Vor diesem Hintergrund gewinnt die Zeichnung B.P.R. 2(1)

denen Ausdruck fir das katholische, fane_atische Spanien. Hier ver-
weise ich auf die Arbeit von Tonia Raquejo.

47 Die Westfassade antwortet auch programmatisch auf die Fe-
stungsarchitektur. Die Reliefs der duBeren Piedestale d?r Westfas_—
sade zeigen als einzige Schlachtendarstellungen, _wahrend die
Siidfassade nur mythologische Themen aufweist. Nur in de_p Posta-
menten werden zeitgendssische und antike Waffen und Ristungen
gegeniiber gestellt, vgl. den Beitrag von Henssler, 36-54.

48 Eine angemessene interpretierende Beschreibung _dieses Palastes
zu liefern, wiirde den Rahmen des vorliegenden Arhkeleis sprengen.
Vgl. die Monographie Rosenthals wund die Artikel Tafuris
(1987,1988,1989,1992,1993).

% Rosenthal 1985, 31-37; Henssler 1993, 77-93 und 1996, 36-38.
50 Warnke 1985, 13.

51 Foster 1967-68, 307-312.

52 Im eigentlichen Villenbau gab es neben den Reprisentations-

rdumen auch Privatgemdcher, die oft als Sommer- und Winterap-
partements in unterschiedlichen Palastfliigeln untergebracht waren.
Wandelhallen und kunstvoll angelegte Girten dienten der Zerstreu-
ung und den lustvollen Spaziergangen. Vor dem Haus lagen Pfer-
destalle. Dem kdrperlichen Wohlbefinden dienten des weiteren Ba-
deanlagen. In besinnlichen Stunden konnte man sich in einen
kunstvoll ausgestatteten Aussichtspavillon zurlickziehen, um sich
an der Stille, dem sich wandelnden Tageslicht und den reizvollen
Ausblicken zu erfreuen. Fur die Tafelfreuden eigneten sich reiz-
volle Winkel, die mit ihrer Natur- und Architekturkulisse einen be-
sonderen Rahmen schaffen konnten. Um all diesen Bediirfnissen
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eine neue Dimension. Der Plan zeigt eine vielgestaltige Anlage und
benennt gleichzeitig viele Elemente, die erst aus dem Villenver-
stindnis der Zeit erklirt werden kdénnen. Geplant waren Sommer-
und Winterappartements (s. die Ausstattung mit kunstvoll gear-
beiteten Kaminen) in den Quartos Nuevos und im Palast Karls V.
Reizvolle Héfe mit kunstvoll angelegten Teichen dienten dem &f-
fentlichen Zeremoniell des kaiserlichen Mahles als Kulisse, dem bei-
zuwohnen H&6flinge und vornehme Standespersonen das Privileg
erhielten. Girten und Gartenhauser, Bader, aber auch Stallungen
und Wirtschaftsrdume waren geplant. Beim sogenannten Peinador
de la Reina handelt es sich um einen Aussichtspavillon, der schan
seit 1535 mit einem Freskenprogrammm ausgestattet wurde. In
einem Aufsatz (iber die Rezeption der Groteskenmalerei Raffaels in
Spanien wies Rosa Lopez Torrijos nach, dap dieser Baukdrper
schon in den Quellen des 16. Jahrhunderts als 'estufa de las ca-
sas reales' bezeichnet wurde. Ein Bezug zu dem Typus der Stufa
im Rom des Cinquecento liegt hier nahe.®

Bei einer genaueren Betrachtung des Plans B.P.R. 2(1)
kann ein eindeutiger Rombezug hergestellt werden. In der Tradi-
tion der antiken Kaiservillen und der Renaissancevillen versuchte
man die Gesamtanlage in Granada® den neuzeitlichen Ansprichen
eines kaiserlichen Hofes anzupassen. Sie sollte in ihrer gesamten
Ausdehnung den unterschiedlichen Bediirfnissen eines kaiserlichen
Hofes mit dem komplizierten Hofzeremoniell dienen. Der Ve‘rgleich
mit der Villa Madama in Rom fiir Papst Leo X. und Kardinal Giulio
de'Medici liegt in mancher Hinsicht nahe. Die vielgestaltige und
vielteilige Anlage auf einer Anhghe iiber der Stadt weist ebenso
einen Rundhof auf, auch wenn die architektonische Gestaltung
vollkommen anders geartet ist als in Granada. Die angefiihrten
Deutungsversuche verdichten sich zu der Annahme, daB bei der
Planung, der Neuorganisation und -Bebauung des Alhambrahiigels
jemand mitgewirkt haben mufB, der (ber die papstlichen Projekte

entsprechen zu kdénnen, muPte eine groBe Zahl an Bediensteten,
Unterbringungsméglichkeiten und Wirtschaftsraumen hinzukommen.
Fiir die seelische Erbauung war nicht zuletzt ein Tempel bzw. eine

Palastkapelle vorhanden.

53 Hier wverweise ich auf die Aufsidtze von Henssler und Blazquez
Mateos in diesem Heft, 36-54, bzw. 55-66.

54 | opez Torrijos 1987, 171.

5% FEine genaue, moderne Bauaufnahme der bestehenden Anlage ist
ein dringendes Desiderat der Forschung, um lber die MaBangaben,
Verhialtnisse und Proportionen endgiiltige Aussagen treffen zu
kénnen.
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in Rom und speziell den Romplan Leos X. und die Villa Madama be-
stens unterrichtet gewesen sein mupte.

Baldassare Castiglione wurde am 19. Juli 1524 zum
papstlichen Nuntius in Spanien ernannt, im Marz 1525 gelangte er
nach Madrid und folgte bis zu seinem Tode dem Hof Karls V. So
gelangte er am 24. April 1526 nach Granada, wo er einen letzten
Brief am 7. Dezember 1526 schrieb. Seine Freundschaft und Zu-
sammenarbeit mit Raffael ist mittlerweile von der Forschung ge-
nauer bestimmt worden. Castigliones Verhiltnis zu den bildenden
Kinsten wird nicht nur im "I] Cortegiano' demonstriert, auch die
Abfassung des Memorandums fiir den Romplan Leos X.,5%6 sowie die
Kenntnis der Beschreibung der Villa Madama durch Raffael® ma-
chen ihn zu einem Kenner der ehrgeizigen Papstprojekte im Rom
in den ersten zwei Jahrzehnten des 16. Jahrhunderts. Hatte schon
Carl Justi® auf den mdglichen Einflup Castigliones in der Planung
des Palastes Karls V. hingewiesen®, so widersprach Rosenthalt?
mit dem Hinweis auf die unterstellte Verbannung des péapstlichen
Botschafters vom Hof. Dies soll geschehen sein, als der Bischof
von Zamora trotz papstlichen Einspruchs hingerichtet wurde. Das
Verhdltnis Castigliones zum Kaiser muB jedoch weitaus diffe-
renzierter betrachtet werden. Castiglione hatte schon an Karls
Kronung zum rémischen Koénig in Aachen teilgenommen. Seine
Papsttreue war keinesfalls so eindeutig, schickte sogar Papst Cle-
mens VIL. ihm 1525 den Kardinal Giovanni Salviati hinterher, "eine
fiir Castiglione als offiziellen Nuntius bedriickende Tatsache' 6
Gerade nach dem Sacco di Roma zeigte sich die ambivalente Stel-
lung Castigliones, dem der Papst sogar vorwarf, von den Plinen
der Plinderung Roms gewuBt und ihn vorsatzlich nicht unterrich-
tet zu haben. Nur durch diplomatisches Geschick gelang es Castig-
lione, den Papst von seiner Treue zu iiberzeugen. Bis zu seinem
Tod aber fand der Italiener auch hohe Anerkennung beim Kaiser.
Als Karl an dem Begrabnis Castigliones am 7. Februar 1529 in To-

5% Glinther 1988, 320.
5 Frommel 1987, 311.
% Justi 1908, I, 231.

% Erneut aufgegriffen wurde diese These bei Georges Loukomski:
The Palace of Charles V at Granada; in: The Burlington Magazine
84, 1944, 123 und Tafuri 1992, 289-291.

80 Rosenthal 1985, 10/11.
81 Loos 1955, 46/47.
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ledo teilnahm, soll er geduBert haben: "Ich sage Euch, da ist einer
der besten Cavaliere der Welt gestorben'.®?

Als Castiglione nun nach Granada kam und die Alham-
bra aufsuchte, mup er erkannt haben, was fiir eine glinstige Aus-
gangslage der kaiserliche Bauherr vorfand, um sich in diesem
Kontext eine einzigartige und prachtvolle "Palastvilla" errichten zu
lassen. Damit konnte ein Herrschaftsbau geschaffen werden, der
Zeugnis ablegt fiir die Bedeutung der Stadt Granada, der spani-
schen Kénigreiche und Karls Imperium. Vor diesem Hintergrund ist
die alleinige Autorenschaft des Palastes durch den ausfiihrenden
Baumeister Pedro Machuca® neu zu diskutieren.

62 Justi 1908, I, 231.
63 Nicht unerwihnt soll bleiben, daB Machuca als Dekorationsmaler

in Rom tatig war.
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Resumen espaiiol: El articulo se propone a analizar uno
de los tres dibujos arquitecténicos que se realizaron durante las
obras del Palacio de Carlos V en la Alhambra de Granada. La
planta muestra al palacio en el contexto de las obras nazaries
combinando asi los edificios antiguos con las partes en construc—
cién. El excepcional dibujo no sélo llama la atencién por su for-
mato, cotas y notas explicativas, sino que ademads se presenta con
multiples formas de variados elementos. Tipoldgicamente no se en-
cuentra traza comparable en la historia del dibujo arquitecténica
en el siglo XVI.

La autora relaciona esta planta con los proyectos del
Papa Leén X en Roma, especialmente con los dibujos realizados por
el circulo de los Sangallo-Peruzzi en relacién al ambicioso proyecto
de trazar el plano de la antigua Roma. Por otro lado hay claras
relaciones con el proyecto de la Villa Madama de Rafael en Roma.
Este fue pensado como una villa suburbana con clara impronta de
una villa de la Roma imperial, como se recoge en la carta que
Rafael dirige probablemente a su amigo Baldassare Castiglione. EI
complejo responde a las muiltiples necesidades de una corte papal
a la vez que responde a las usanzas de las villas imperiales como
la villa Tivoli o las descripciones en las epistolas de Plinio el Jé-
ven. Baldassare Castiglione, nincio apostdlico en la corte de Carlos
V, pudo ser el transmisor de estos proyectos papales. El empera-
dor queria crear una casa real nueva que respondiera a las nece-
sidades de una corte imperial de caracter humanista. Con el
transfondo de estas experiencias artisticas en Roma pudo haberle
buscado una nueva interpretacién al complejo de la Alhambra
conectando la casa real vieja con la nueva. En este contexto se
encuadra la planta que hoy se encuentra en la Biblioteca del Pala-
cio Real de Madrid.



IDEOLOGIE AUS STEIN:
DER PALAST KARLS V. AUF DER ALHAMBRA

Rainer Henssler, Bad Breisig

Karl I. von Spanien, als Kaiser Karl V., lieB sich in
Granada einen Palast erbauen, der in vieler Hinsicht einmalig ist.’
Die Anlage war wohl das bedeutendste und umfangreichﬁte Bau-
projekt seiner Regierungszeit und hidtte - waren die Plane voi.l—
stindig verwirklicht worden - in ganz Europa n.ur wenig
Vergleichbares gefunden. In seinen Testamenten, die meist zu I?e—
ginn einer seiner unzdhligen groBen Reisen verfaBt wurden, 1aBt
sich 1522 erstmals der Wunsch des Kaisers nachweisen, in Granada
beigesetzt zu werden.2 Er folgte hier dem Beispiel der Katholi-
schen Kénige, die 1504 ihre in Toledo bereits seit 1476 im Bau be-
findliche Grabeskirche zugunsten der Capilla Real, eines Neubaues
neben der damals als Kathedrale dienenden Freitagsmoschee 1in
Granada, aufgegeben hatten. Auch Karls Vater Philipp fand dort
seine letzte Ruhestdtte.

1526 hielt sich der Kaiser nach der Hochzeit mit Isa-
bella von Portugal, die in Sevilla stattgefunden hatte, fir ein hal-
bes Jahr in Granada auf. Sein Hof residierte auf der Alhambra, d1:e
bis 1492 Residenzstadt der herrschenden nasridischen Dynastie
gewesen war und danach in ihren Mauern die neuen christlichen
Herren der Stadt schiitzte. Die Katholischen Kénige integrierten
die Paliste der Besiegten in ihr Netz von Residenzbauten und ber—
lieBen die filigrane Architektur weitgehend unverdndert, ja 51‘e
wurde sogar mit erheblichem Aufwand konserviert. Fir den kai-
serlichen Hof und sein groBes Gefolge waren die Unterbringungs-
méglichkeiten kaum ausreichend,® und der Herrscher gab daher
eine Erweiterung in Auftrag, die in zwei Stufen erfolgte. 1527-1533

1 Grundlegend zum Thema ist die 1985 erschienene Mon_ograﬁe von
Earl Rosenthal mit umfangreicher Quellenedition und L1teraturve_r—
zeichnis. Danach sind v.a. die Aufsdtze von Tafuri zu nennen, in
denen Rosenthals Grundthese (es habe ein Konflikt zwxsch_fan Hgf
und dem lokalen Bauherrn Mendoza bestanden, d.er.- . fir ‘d1e
"Fehler" an dem Renaissancebau verantwortlich sei) kr1t151e|_*t v.\nrc.i.
Tafuri sieht im Gegenteil eine bewuPte Verdnderung d_e_r italieni-
schen Vorbilder unter Verarbeitung spanischerlTramt‘lone_n. Im
folgenden kdnnen bei den Literaturangaben nur die notwendigsten
Titel genannt werden.
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wurde zwischen Léwen- und Comareshof ein Fliigel mit L-férmigen
Grundrif errichtet, wodurch zwei neue Innenhéfe entstanden (fig.
5). Diesen neuen Wohnflliigel verband man mit den benachbarten
Palastbddern, die selbst so umgestaltet wurden, daB sie
mitteleuropdischen  Badegewohnheiten geniigten.? Umfangreiche
Verdnderungen fanden auBerdem im Bereich des Mexuar statt. Die
pragmatischen, oft unter Verwendung von Spolien durchgefihrten
Umbauten hatten zum Ziel, mdglichst rasch das Raumangebot der
Residenz zu erweitern, was umgekehrt den Schiup zulapt, daB ein
baldiger erneuter Aufenthalt des Kaisers vorgesehen war.

In einer zweiten Bauphase sollte dann siidlich der
vorhandenen Paldste ein enormer Neubaukomplex errichtet werden.
Dessen Kern bildete ein Vierfliigelbau um einen runden Innenhof
mit oktogonaler Palastkapelle in der Nordostecke. Im Westen und
im Siiden sahen die 1526/27 begonnenen Planungen jeweils einen
Vorhof vor, im Osten sollten in einem Querfliigel die Palastkiichen
untergebracht werden. Baubeginn war 1533. Von dem ehrgeizigen
Projekt wurde nur der zweigeschossige Kernbau selbst verwirk-
licht. AuBer den Fassaden stammen ansonsten nur der Rohbau und
Teile des Innenhofes aus dem 16. Jahrhundert; beinahe alle Innen-
raume ebenso wie sdamtliche Dicher wurden erst in unserem Jahr-
hundert fertiggestellt. Von den geplanten Vorhéfen wurde nichts
umgesetzt. Zwei kleinere Bauten an der neuen Hauptver-
bindungsstrafe zwischen Stadt und Alhambra wurden dagegen
Wirklichkeit: das Granatapfeltor (Puerta de las Granadas) sowie der
Karlsbrunnen (Pilar de Carlos V).

Auch diese zweite Bauphase respektiert die vorhan-
dene Bebauung, ist also als Erweiterung anzusprechen. Sie unter-
scheidet sich allerdings grundsitzlich von der ersten Erweiterung
durch die strenge Geometrie des Entwurfes und durch die konse-
quente Umsetzung in die Formensprache der Renaissance. Auf-
fallend ist, daB sich die Bemiihungen seit den 1540er Jahren dort
auf die Fassadengestaltung und deren Dekoration konzentrierten,
der Innenausbau aber mit wenigen Ausnahmen nicht iiber den
Rohbau hinaus kam. Immer weniger wichtig war die VergréBerung

2 Vgl. Menéndez Pidal 1966, 36.
3 Gallego Morell 1974.

4 Eschenfelder hat vorgeschlagen in den spéiteren, ungewohnlich
groBen Béddern von Fontainebleau eine Reaktion auf die Granadiner
Umbauten zu sehen. Vgl. Eschenfelder 1992.
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des Raumangebotes, immer gréBere Bedeutung erhielt das Vorha-
ben, der Residenz eine reprasentative Aufenfassade zu geben. Ob
damals abzusehen war, dap sich der kaiserliche Hof niemals mehr
nach Granada begeben wiirde, scheint zweifelhaft.

Zum Bildprogramm der Bauskulptur®: In der Forschung
wurde mehrfach auf den gropen Symbolgehalt der dem Entwurf
zugrundeliegenden geometrischen Grundformen, Quadrat, Kreis und
Oktogon, verwiesen, die sich als Metaphern fiir den universalen
kaiserlichen Herrschaftsanspruch auf den Erdkreis lesen lassen.®
Ebenso 14Bt sich eine enge Verwandtschaft in GréBe und Aufbau
der Palastkapelle mit der Pfalzkapelle Karls des GroBen in Aachen
feststellen. Dort fand nach der Wahl eines neuen Kaisers traditio-
nell dessen Krénung zum Rémischen Kdnig statt; auch Karl V. hatte
1519 dort die Rémische Krone empfangen.

Was fiir die Architektur im Ganzen gilt, ist auch in
der Bauplastik der Fassaden nachweisbar, die weitgehend einheit-
lich aufgebaut sind: ein eher schmuckloses und massig wirkendes,
mit Polsterquadern rustiziertes ErdgeschoB kontrastiert mit einem
aufwendig gegliederten und reich mit Bauskulptur geschmickten
Piano Nobile. Im plastischen Dekor werden zwei Motive variiert:
Zum einen das kaiserliche Emblem, die Saulen des Herkules mit
seinem Motto, das durchweg in der franzdsischen Fassung (PLVS
OVLTRE) wiedergegeben ist. Zum anderen das Wappen des burgun-
dischen Ordens vom Goldenen Vlies, dessen Gropmeister der Kaiser
war (Andreaskreuz, Schlageisen und Feuerstein). Allgemeine Herr-
scherattribute wie Adler- und Ldwendarstellungen sowie Frucht-
girlanden erginzen diese Motive. Die Fenstergiebel im Obergeschop
schmiicken abwechselnd entweder groBe, vollplastisch gearbeitete
Granatdpfel oder drei Urnen, die von Fruchtkérbe tragenden Ge-
nien begleitet werden.

Im Gegensatz zu dieser weitgehend einheitlichen Ge-
staltung aller Fassadenfronten folgen die Portale in GréBe und

5 Zur Ikonografie: Angulo Ifiguez 1952, 74-80; Sebastian Lopez
1978, 62-65: Barghahn 1985, Bd. 1, 31-42; Rosenthal 1985, bes. 236-
264; Rosenthal 1988; Henssler [1996] und - hier allerdings noch
nicht verarbeitet: Wohlfeil 1996 (Fiir diesen Hinweis danke ich Cri-
stina Maria Stiglmayr).

6 Vgl. vorherige Anmerkung und auch Brentjes 1987 und Tafuri
1987.

Aufbau einer hierarchischen Abfolge. Das dreiachsige, als Mittelri-
salit errichtete Westportal dominiert die Westfassade und definiert
sich so eindeutig als Hauptportal. Auch das Siidportal setzt sich
als Risalit von der Fassade ab, bleibt aber in der Breite und mit
nur einem Zugang deutlich hinter dem Westportal zuriick. In der
Mitte der Ostfassade liegt ein weiterer Zugang, der allerdings der
Fassadengliederung untergeordnet bleibt und den einfachsten Auf-
bau und Dekor aufweist. Ein Nordportal fehlt, da dort eine direkte
Verbindung zum Comareshof besteht.

Am Sidportal rahmen den Zugang Giebel und Pilaster,
die ihrerseits von Halbsdulenpaaren auf Piedestalen eingefaBt sind.
An die Piedestale schlieBen auPBen Postamente an, auf denen je eine
Léwenfigur ruht. Im ObergeschoB nimmt ein venezianisches Fenster
die gesamte Breite zwischen den &uBeren Doppelhalbsiulen ein. Die
Bauplastik des Portales besteht im Erdgeschof aus mehreren Halb-
reliefs: im Tympanon eine Abundantia mit Fruchtkorb und Ahren-
biindel, in den Zwickeln dariiber Viktorien, die durch ihre Attri-
bute O1- und Palmzweig als Pax und Viktoria genauer zu benennen
sind und denen jeweils ein Genius den Siegeskranz reicht. Die
1539 fertiggestellten Piedestalreliefs zeigen Trophien, die sich
deutlich voneinander unterscheiden: Innen sind es zeitgendssische
Waffen, die um eine Kanone gruppiert sind, bei den Reliefs der
Postamente handelt es sich dagegen um Darstellungen antiker Rii-
stungen und Waffen. Diese Unterscheidung setzt sich an den
Schmalseiten fort: auBen gruppieren sich antikisierende Waffen um
einen Brustpanzer, innen flankieren zwei maurische Schilde, Adar-
gas, den Zugang. Auf ihnen ist in arabischer Schrift das Nasri-
denmotto eingraviert, "Es gibt keinen Sieger auBer Gott". Auch
unter den Waffen, die auf der Vorderseite um die Kanone grup-
piert sind, finden sich mehrere Adargas, dort zusammen mit den
typischen westislamischen Schwertern mit gerader Klinge und nach
unten gebogener Parierstange.” Heute nur noch schwer zu erken-
nen ist die liber die Kanone gebreitete Osmanische Fahne mit drei
Halbmanden (fig. 6).

Die Reliefs des zehn Jahre spé&ter vollendeten Oberge-
schosses zeigen an den Piedestalen Neptun, wie er in seinem wvon
vier Pferden gezogenen Wagen (iber das aufgewiihlte Meer zieht.
Der Meeresgott wird einmal allein, einmal zusammen mit seiner Ge-

/ Im Gegensatz zu den osmanischen Krummschwertern waren im
westislamischen Bereich gerade, doppelschneidige Klingen mit rela-
tiv langer, zur Klinge hin stark gebogener Parierstange verbrei-
tet. Vgl. Jacob 1985, 39-48 und Nicolle 1981, 64-66.
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mahlin Amphitrite wiedergegeben. Auch die Wangen des veneziani-
schen Fensters sind reliefiert, dort reitet Triton, der Sohn des
Meeresgottes, und ein weiterer Genius auf einem Meerungeheuer.
Dreiviertelreliefs schmiicken die oberen Fensterzwickel: links ein
Engel, der dem Betrachter eine Schrifttafel entgegenhalt, eine Al-
legorie des Ruhmes, rechts eine &hnliche Figur, die gerade zu
schreiben ansetzt, eine Darstellung der Historia.? Der Baudekor
gibt dem Portal einen triumphalen Charakter, Viktorien, Abundan-
tia, Fama und Historia feiern den inschriftlich genannten Bau-
herrn, den IMP[PERATOR] CAES[AR] KAR[OLUS].

Schon Gomez-Moreno hat die Neptundarstellungen als
Verweis auf die kaiserliche Herrschaft lber die Meere interpre-
tiert.? Dies konnte sich natiirlich auf die amerikanischen Kolonien
beziehen. Die Trophiden legen allerdings nahe, daB konkret auf den
Kampf zwischen Habsburg und den Osmanen um die Vorherrschaft
im westlichen Mittelmeer angespielt wird.

Das bedeutendste Ereignis dieser Auseinandersetzung
war der Konflikt um Tunis. Die Stadt war 1534 von Chaireddin
Barbarossa erobert worden, vormals ein Korsar, der von Algier aus
seine Kaperziige unternahm. Schon lange der Hohen Pforte tribut-
pflichtig, wurde er 1533 von Sileyman dem -Prachtigen zum Grof3-
admiral der osmanischen Flotte ernannt. Ausgestattet mit enormen
Geldmitteln war es Chairreddin gelungen, in kurzer Zeit die Zahl
der Schiffe zu verdreifachen.’® Mit der Einnahme von Tunis waren
nun unmittelbar die nahen Kiisten Italiens bedroht. Die Lage war
durch die insgeheime Annidherung Frankreichs an die Hohe Pforte
zusitzlich verscharft worden. Dem bisherigen Herrscher von Tunis,
dem Hafsiden Muley Hassan, gelang die Flucht, und er wandte sich
hilfesuchend an den Kaiser, mit dem ein Beistandsabkommen be-
stand. In aller Stille wurde in Spanien und Italien eine gewaltige
Flotte zusammengezogen, die ein etwa 40 000 Mann starkes Heer
{ibersetzte. Darunter befanden sich viele Mitglieder des spanischen
und portugiesischen Hochadels und auch der Kaiser selbst, der
erstmals personlich an einem Feldzug teilnahm. Dem weit iiberlege-
nen Heer gelang die Wiedereinnahme der Stadt, Muley Hassan blieb

8 Zur Identifizierung der beiden Figuren vgl. Rosenthal 1985, 87
und 260.
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bis 1550 Herr von Tunis, eine spanische Besatzung hielt die den
Hafen beherrschende Festung La Goletta noch bis 1574. Chaireddin
Barbarossa entkam allerdings, Flottenausbau wie Kaperfahrten gin-
gen in kaum vermindertem Umfang weiter, und auch der 1541 un-
ternommene Versuch, ihn aus Algier zu vertreiben, schlug fehl.

Militarisch war das Tunisunternehmen also nur teil-
weise erfolgreich, wichtig aber waren die propagandistischen Még-
lichkeiten, die sich aus der gegliickten Eroberung ergaben. Indi-
rekt galt der Angriff auch Frankreich, das sich auf der Suche
nach Verbiindeten gegen die GroBmacht Habsburg immer mehr dem
Osmanischen Reich anndherte; in Tunis gefundene Dokumente und
zuriickgelassene Waffen aus franzdsischer Produktion belegten die
damals noch geheime Zusammenarbeit. Auch historische Parallelen
lagen auf der Hand. Tunis war 1270 Ziel eines Kreuzfahrerheeres
gewesen, damals gefiihrt vom franzésischen Kénig, des spiter hei-
lig gesprochenen Ludwig IX. Was seinerzeit aufgrund von Seuchen
scheiterte, die das Heer dezimierten - unter den Opfern war auch
Ludwig IX. -, gelang nun den Kaiserlichen. Mehr noch: Stellte sich
damals Frankreich an die Spitze im Kampf gegen die Ungldubigen,
paktierte nun der Allerchristlichste Kénig mit ihnen! Eine zweite
historische Parallele wurde zum Fall Karthagos gezogen, dessen
Ruinen in unmittelbarer Nachbarschaft von Tunis liegen. In der
sich dem Feldzug anschlieBenden Reise, oder besser dem Tri-
umphzug Karls V. durch Italien, wurde dieser als neuer Scipio
gefeiert.

Vor diesem Hintergrund betrachtet, transportieren die
Reliefs des Siidportales in ihrer Gegeniiberstellung von antiken mit
zeitgendssischen Trophden nicht nur einen allgemeinen Bezug,
sondern eine durchaus konkrete Botschaft. Auch hier wird ein
Vergleich zwischen der rdmischen Eroberung Karthagos und dem
Fall wvon Tunis gezogen, letzteres symbolisiert durch die os-
manischen Fahne. Mehr noch, durch den konkreten Verweis auf die
von den Katholischen Kdnigen 1492 besiegte Nasridendynastie wird
die Eroberung von Tunis mit der von Granada in Verbindung ge-
bracht. Karl V. wird als derjenige beschrieben, der die Politik sei-

¥ Gomez-Moreno Gonzalez 1885, 217. Die Wiedergabe von Amphitrite
und Triton kénnten eine Anspielung auf Isabella von Portugal und
den Thronfolger Philipp sein.

0 Riesterer 1985. Zu Tunis Hess 1978, 72-73 und Duchhardt 1984.
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ner Vorginger fortsetzt'! und selbst die groBten Triumphe des
Rémischen Reiches wiederholt.

Diese Interpretation liegt umso nadher, da der Tunis-
feldzug auch in den 1537-43 von Alexander Mayner und Julio Al-
quiles geschaffenen Fresken im sogenannten Frisierturm der Koni-
gin, dem Peinador de la Reina, ausfiihrlich dargestellt ist.2 Es
handelt sich um zwei kleine Riume, die im Rahmen der ersten Er-
weiterung durch Aufstockung eines aus dem 14. Jahrhundert stam-
menden Turmes entstanden. Der heutige Name Peinador oder Toca-
dor de la Reina geht wohl auf den Aufenthalt Philipps IV zuriick;
im 16. Jahrhundert wurde er noch Torre de la Estufa, Ofenturm,
genannt, da er mit HeiBluft beheizbar war.® Die Fresken sind al-
lerdings nur noch fragmentarisch vorhanden und durch unzahlige
Graffiti beschidigt, mit denen sich Touristen im 19. Jahrhundert
dort verewigt haben.

Im gréBeren Vorraum werden in acht detailreichen Bil-
dern die einzelnen Phasen des Feldzuges wiedergegeben. Sie zei-
gen die Ausfahrt der Flotte aus Cagliari, die Uberfahrt und die
Landung bei Tunis. Im vierten Fresko' werden die wichtigsten
Ereignisse des Feldzuges zusammengefaBt. Es folgen zwei weitere
Darstellungen, die Szenen daraus variieren und ausschnitthaft
wiederholen, wobei Tunis und die Ruinen von Karthago gleichwer-
tig dargestellt sind. Der Kreis schlieBt sich mit der Rickfahrt und
der Ankunft der Flotte auf Sizilien im Hafen von Trapani. Der be-
nachbarte kleinere Raum war urspriinglich die Laterne des Vor-
gingerbaus, in die eine Decke eingezogen und mit einer schmalen
Galerie umgeben wurde. Dort sind an den AupBenwidnden noch Reste
der Bemalung vorhanden, die aus sechs beinahe lebensgrofen Tu-
genddarstellungen bestand.’” Im Innern zeigen kleine, durch Rah-
men abgegrenzte Bildfelder auf jeder Seite eine Szene aus dem

11 Vor allem Kastilien hatte nach 1497 versucht, seine Expansion
{iber die StraBe von Gibraltar hinweg auch im Maghreb weiterzu-
fihren. Vgl. Hess 1978, 11-44.

12 7Zum Peinador: Gomez Moreno Martinez 1918; Torres Balbas 1931;
Lépez Torrijos 1986 und 1987. Eine ganz andere Interpretation legt
Blazquez Mateos in diesem Band vor.

Phaethonmythos, die jeweils wvon Gétterdarstellungen flankiert
wird. Eine Ausnahme bildet der bogenférmige Durchgang zum Vor-
raum, wo statt der Gotter Putti zu sehen sind, die Tafeln oder
nach anderer Lesart Spiegel in Hinden halten. Ihre Attribute, O1-
und Palmenzweig, definieren sie als eine weitere Darstellung von
Pax und Victoria. Die restlichen Wandflichen (iberziehen aufwen-
dige Grotesken.

Die Phaethonsage war dank der weiten Verbreitung
der Metamorphosen von Ovid allgemein geldufig. Erasmus verweist
in seiner Karl V. gewidmeten Institutio Principis Christiani auf
ihre groBe Eignung fiir die Erziehung eines Fiirsten.’® Die Sage
warne vor Selbstiberheblichkeit, Furcht und Selbstiiberschitzung
und appelliere daran, stets seine Taten selbstkritisch zu hinter-
fragen. Im Peinador wird dies durch die Spiegel ausgedriickt, die
von den Siegesgenien dem Betrachter entgegengehalten werden.
Der Bezug zu den Szenen des Tunisfeldzuges wird somit herge-
stellt. Es ist die Forderung an den Herrscher, gerade angesichts
eines Sieges selbstkritisch seine Taten zu hinterfragen. Dies wird
durch die Tugenddarstellungen unterstrichen: sechs der Kardi-
naltugenden sind wiedergegeben, die Fortitudo, wihrend des Feld-
zuges unter Beweis gestellt, fehlt.

Petrarca vergleicht in seiner Africa (1338/43) die Ver-
nichtung der karthagischen Flotte im Hafen der Stadt (146 v.
Chr.) mit dem durch Phaethon verursachten Weltenbrand.” Dieser
direkte Bezug zu Tunis legt eine andere Interpretation nahe,
zumal sich in der Panegyrik hadufig die Uberhshung Karls als
sonnengleich finden 1aBt.'"® "Quod in celis sol hoc in terra Caesar
est'y'® so wie Phaethon die géttliche Ordnung herausfordert und
unterliegt, ist jeder Versuch, sich gegen den Weltenherrscher zu

13 L opez Torrijos 1987, S. 172

* Als Vorlage diente ein wahrscheinlich Vermeyen zuzuschreiben-
des 0Olbild. Der Maler hatte den Feldzug begleitet, um als Chronist
die Ereignisse festzuhalten. Vgl. Horn, Bd. I, 29,

5 Identifizierung nach Gémez Moreno Martinez 1918.
8 Erasmus von Rotterdam 1968, 54.

7 Es handelt sich um die Verse 1068-1080 im 8. Buch. Vgl. Jacoby
1971, 87. Text bei Henssler [1996], Anm. 72.

'8 Dazu: Checa Cremades 1987, 171-175; Seibt 1992, 9-11.



stellen, zum Scheitern verurteilt. Die moralisierende Auslegung war
sicher geldufiger. Aber ist in einem eher intimen Bereich, an einem
Ort des Riickzugs und der Besinnung, nicht ein solcher Inhalt
wahrscheinlicher? Hier muR die Frage nach den Raumstrukturen
und den méglichen Raumfunktionen gestellt werden (vgl. fig. 5).20
Der nasridische Thronsaal im Comaresturm dirfte weiterhin als
Empfangssaal gedient haben. Dies ist durch den ausdriicklichen
Wunsch des Kaiser nach dessen direkter Anbindung an den neuen
Wohnfliigel naheliegend, welche durch eine offene Galerie herge-
stellt wurde. Diese miindet in den Eckraum des Neubaus, nordlich
schlieBt sich dessen gréBter Raum an. Beide haben repriésentative
kassettierte Holzdecken mit Inschriften, die auf den Bauherrn
verweisen. Im &stlich folgenden Fligel liegt eine Flucht von vier
kleineren Zimmern, das erste davon fensterlos und mit einem Kamin
ausgestattet. Beides deutet darauf hin, daB hier das kaiserliche
Schlafgemach vorgesehen war. Der groBe Raum kdnnte dann als
Aposento, Arbeits- und (privates) Empfangszimmer des Kaisers,
gedient haben, der Eckraum als die zugehodrige Antecamara. Dies
untermauert ein Detail im Grundri8, der dem Kaiser zur Prifung
vorgelegt wurde: Dort ist ein kurzer Korridor eingezeichnet, der
das Aposento direkt mit dem hier als Schlafgemach definierten
Raum unter Umgehung der Antecamara verbindet. Dies ergibt ei-
gentlich nur dann einen Sinn, wenn man von einer hier verlaufen-
den Grenzlinie der Zuginglichkeit ausgeht. Antecamara und Apo-
sento sollten einem grdBeren Kreis zugdnglich sein, waren of-
fentlichere Riume als das Schlafgemach. Der Peinador liegt, da er
zweifach mit dem Neubau verbunden wurde, in einer Ubergangss-
zone. Eine zur Stadt hin offene Galerie verbindet ihn mit der
"ffentlichen" Antecamara, ein heute zerstérter Korridor mit dem
"privateren" Wohntrakt. Durch diese zweifache Verbindung wird
der Peinador zu einem Durchgangszimmer, das - so legt die mo-
derne Heizungsanlage nahe - auch flir ein langeres Verbleiben
vorgesehen war. Der Peinador war - zumindest bis zur Fertigstel-
lung des groBen Palastneubaus - kein abgelegener und verschwie-
gener Ort, sein Programm richtete sich zumindest an den engeren
Hofkreis - héatte sich an ihn gerichtet, da sich der Hof ja niemals
dort aufhalten sollte.

Kehren wir zum Palastneubau zurick. Sein Westportal
stammt nur im ErdgeschoB aus der ersten Hdlfte des Jahrhunderts,
der Dekor wurde in den 1550er und 1560er Jahren geschaffen. Das

1% Inschrift einer Medaille vom 1541, vgl. Brandi 1937, 423.

Obergeschof3 blieb zundchst unvollendet. Der Grund war der voll-
stdndige Zusammenbruch der Finanzierung nach dem Moriskenauf-
stand wvon 1568. Bis dahin wurden die Arbeiten Uberwiegend aus
einem Sondertribut finanziert, den die Morisken seit dem Aufent-
halt des Kaisers 1526 an die Krone abfiihrten. Dadurch verhinder-
ten sie lange die Ratifizierung eines kaiserlichen Ediktes, das alle
noch auf islamische Zeit zurlckgehenden Traditionen wverbot und
den Verlust ihrer kulturellen Identitit bedeutet hitte.2' Die In-
kraftsetzung eines solchen Ediktes unter Philipp II. war dann der
AnlaB fur die Erhebung. Erst Ende des Jahrhunderts waren wieder
Mittel vorhanden, um zumindest das Portalobergeschof3 zu wvollen-
den.

Mit seinem dreiachsigen Aufbau folgt das Westportal
dem Triumphbogenschema. Wie am Siidportal umziehen Reliefplatten
die Piedestale der vier Doppelsdulen. Ahnlich auch die Anordnung
der Viktorien iliber dem zentralen Giebel, die hier vollplastisch ge-
arbeitet wurden und jeweils einen Granatapfel in der Hand halten.
Die Ikonografie des Dekors bleibt in vielen Punkten ritselhaft.22
Wahrscheinlich entsprach das Portal wegen der spiten und

20 Ausfihrlicher zu den Raumfunktionen: Rosenthal 1985, 31-35
und Henssler 1993, 71-93.

21 Rosenthal 1985, 51-56; Ladero Quesada 1989, 300-305; Caro Ba-
roja 1991, 48-53.

2 GroBe Medaillons iber den Seiteneingidngen zeigen eine Gruppe
von drei Reitern, die von einem Hund und einem FuBsoldaten be-
gleitet werden. Zwar lassen sich auch hier Beziige herstellen, etwa
als Verweis auf die hundert Lanzenreiter der Alhambra, wie es Ro-
senthal vorschldagt (Rosenthal 1985, 263). Unstimmig bleiben aller-
dings die Hundedarstellung sowie die Wiedergabe eines Baum-
stumpfes, der einen seitlichen Neuaustrieb aufweist. Dies 1aBt eher
an eine Jagdszene denken. Insgesamt fallen die beiden Medaillons
aus dem triumphalen Charakter des Portales heraus. Fine Erkla-
rung ist deren spate, erst in den 60er Jahren liegende Fertig-
stellung, also schon nach dem Tod des Kaisers. Dies kdénnte den
mehr dekorativen Charakter erklaren. Vielleicht handelt es sich
auch um bewupte Anspielungen an das Jenseits. Der Hund kann als
Metapher des Ubergangs vom Diesseits zum Jenseits gelesen wer-
den, ebenso kénnte der abgesidgte (Lebens-) Baum in eine solche
Richtung interpretiert werden, der Seitentrieb als Verweis auf den
Sohn und Nachfolger Philipp II. Riatselhaft bleiben die Medaillons
in den Tympana, die im Fall der Seitenportale zwei Kdpfe im Profil,
beim Hauptportal eine (stark zerstérte) Frontalansicht zeigen und



schleppenden Vollendung nicht den urspriinglichen Planen Machu-
cas. Daher mochte ich mich hier auf die Piedestalreliefs beschran-
ken, die zwischen 1550 und 1553, also noch relativ frih, vollendet

wurden.

Die beiden &uperen Reliefs zeigen auf der Frontseite je
eine Schlachtdarstellung mit einer Vielzahl von Kampfszenen. Das
zentrale Motiv bildet eine Dreiergruppe: ein Reiter auf einem sich
baumenden Pferd, das im Begriff ist, einen am Boden liegenden
und sich verzweifelt schiitzenden Gegner zu zermalmen. Ein zwei-
ter Kontrahent aber hat die Ziigel des Pferdes ergriffen und holt
gerade mit dem Dolch zum StoB aus. Davon unbeeindruckt blickt
ihn der Reiter an, dessen Darstellung - obwohl er beinahe wehrlos
erscheint und nur mit einem Streitkolben bewaffnet ist - dennoch
keinen Zweifel (iber den Ausgang des Duells zulaBt. Der Reiter
wird heute als Darstellung des Kaisers in der Schlacht von Miihl-
berg identifiziert, in der 1547 der protestantische Schmalkaldische
Bund entscheidend geschlagen worden war.2? Letztlich bleibt es
zweitrangig, auf welche reale Schlacht sich die Darstellungen be-
ziehen, die Botschaft ist die der unbesiegbaren Majestas des Herr-
schers. Wichtig ist das Moment des Angegriffenwerdens: Der Kaiser
ist siegreicher Verteidiger, kein triumphierender Angreifer. Das
Motiv des Reiters auf einem sich biumenden Pferd Uber einem Ge-
strauchelten wird vierfach an den Schmalseiten der Piedestale
wiederholt. Die Reiterfigur ist nun allerdings Triumphator, mit ei-
ner Lanze bewaffnet und schiitzendem Schild, das den habs-
burgischen Doppeladler tragt. In einem Fall sind die Gesichtsziige
des Reiters noch erkennbar: wieder handelt es sich um ein Kaiser-
portrat, allerdings in deutlich jiingerem Alter. Die Herrscherikono-
graphie, die Giulio Romano in &hnlicher Form bereits 1523/24 ver-

jeweils wvon Seeschlangen flankiert werden. Ebenfalls unklar muf
die Frage bleiben, ob die beiden von Herrera angebrachten Her-
kulesszenen am ObergeschoB den origindren Plinen entsprechen.
Das mittlere Wappen ist das Philipps II.

2 In der Forschung wurde lange an die Schlacht von Pavia ge-
dacht, in der 1525 der franzésische Kénig in die Gefangenschaft
der kaiserlichen Truppen geraten war. Der Reiter wurde entspre-
chend als Darstellung des Marqués Civita de San Angel gehalten,
der den Koénig gefangen setzte. Der Kaiser selbst hielt sich ja in
Spanien auf. Vgl. Gédmez-Moreno Martinez, 1941, 131.
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wendet hatte und die danach zu einem Topos wurde, ist aus an-
tiken Schlachtreliefs abzuleiten.24

Die beiden den Haupteingang flankierenden Reliefs zei-
gen Friedensallegorien (fig. 7): Den Mittelpunkt bildet das kaiserli-
che Emblem, die Sdulen des Herkules mit Erdkugel und Kaiser-
krone. Zwei lorbeerbekrinzte Viktorien oder Friedensgéttinnen mit
Palmzweigen in Hinden halten die Saulen umfapBt, zwei Famadar-
stellungen schweben mit ihren Fanfaren iiber der Szene. Unten
sind Uber die gesamte Breite abgelegte Waffen, Riistungen und
Fahnen verstreut, die auBen von Genien in Brand gesetzt werden.
Die Trophdendarstellungen setzen sich an den Piedestalseiten fort,
wo Zelte, Standarten und Kanonen ein verlassenes Feldlager an-
deuten. Auf ein wichtiges Detail des kaiserlichen Emblems hat Ro-
senthal verwiesen: Die Pole der Erdkugel sind durch Radianten
markiert; sie liegt quer, die Saulen des Herkules stehen nicht
mehr an der StraBe von Gibraltar, sondern an den Polen der
Welt.?® Die Schlachtenbilder und die Friedensallegorien beinhalten
eine der wichtigsten programmatischen Aussagen, die im Figuren-
schmuck des Palastes zu finden ist: der universale, weltumfas-
sende Herrschaftsanspruch des Kaisers, seine Unbesiegbarkeit,
und seine Identifizierung als Friedenskaiser. Dies sind primire
Themen der Kaiserpropaganda, die in den unterschiedlichsten Me-
dien verbreitet wurden und iliber deren Auslegung man heftig de-
battierte. Es war die ungeheure, halb Europa umfassende Grofe
des habsburgischen Erbes, die nach seiner Wahl zum Kaiser eine
Renaissance dieser real langst verloren geglaubten Universalmacht
greifbar werden lieB. Auch die Gleichsetzung der Herrschaft Karls
V. mit dem Beginn eines neuen Goldenen Zeitalters war ein weit-
verbreiteter Topos der Kaiserpropaganda. Seine Herrschaft wurde
auch mit mystischen Prophezeiungen vom machtigen Endzeitherr-
scher in Zusammenhang gebracht, von dem man glaubte, er werde
am Beginn des dritten, des tausendjdhrigen Reiches erscheinen.2s

Die am Westportal versinnbildlichte kaiserliche Unbe-
siegbarkeit und die Erreichung des universellen Friedens werfen

21 Schlacht an der Milvischen Bricke (312), Fresko in der Sala di
Costantino des Vatikanischen Palastes, von Raffael 1517 entworfen
und von Giulio Romano vollendet. Vgl. Gombrich 1985, hier 160-161.

25 Rosenthal 1971, 204-228; Rosenthal 1974, 87-93 und Rosenthal
1985, 257-258.

% Vgl. Seibt 1992, 22-28, Reeves 1969, 359-374 und Reeves 19786,
83-135.



auch auf die Ikonographie des Siidportals ein neues Licht. Die
Abundantia kann genauer als Darstellung des Sternbildes der
Jungfrau identifiziert werden. Einerseits auf Maria bezogen, liegt
auch ein Bezug zu Astraia, der Gottin der Gerechtigkeit nahe. Sie
verlief einst die Welt, wird aber zurlickkehren und ein neues Gol-
denes Zeitalter einleiten, wenn auf Erden Frieden und Einheit wie-
derhergestellt sein werden.?’

Sind in der Ikonographie des Sidportals noch direkte
Verweise auf die Katholischen Koénige zu finden, fehlen diese am
Hauptportal. Zeigt sich Karl dort noch als Erneuerer des R&mi-
schen Reiches und Fortsetzer der spanischen Expansion nach Nor-
dafrika, wird er hier als Weltenherrscher gefeiert. Es stellt sich
die Frage, wie die den Viktorien als Attribute beigegeben Granat-
apfel zu interpretieren sind. Symbolisieren sie auch hier am
Westportal die Eroberung der Stadt?2e

Die Ikonologie dieser Frucht ist sehr vieldeutig. Seit
dem Fall Granadas ergdnzt ein Granatapfel das kastilische Wappen.
Er hiangt an einem Zweig, und seine Schale ist angeschnitten, so
daB die Samen sichtbar sind. Auf die groBe Zahl dieser Samen geht
die uralte Verwendung des Granatapfels als Fruchtbarkeitssymbol
zuriick.?® Die harte Schale mit den Fruchtkammern, in denen diese
eingebettet sind, galt dagegen als Gleichnis der Geschlossenheit
und der Einheit.?®® Auch eine Anspielung auf den Salomonischen
Tempel ist denkbar, vor dem nach der biblischen Uberlieferung
zwei Saulen standen, die mit Hunderten von Granatapfeln ge-
schmiickt waren.3 In der Malerei des 15. und 16. Jahrhunderts

27 ygl. Yates 1975, bes. 1-28. Ahrenstrauf und entbléBter Ober-
korper kennzeichnen auch das Sternzeichen der Jungfrau im
Fresko Fernando Gallegos in der Universitidt von Salamanca (14.
Jh.).

28  Rosenthal weist jede andere Auslegung -zurick, vgl. Rosenthal
1985, 258.

findet sich die Frucht mehrfach als Marienattribut - dort ist sie
als Verweis auf die Auferstehung und die Unsterblichkeit zu ver-
stehen.¥ Das Granatapfelmotiv war auch ein weitverbreitetes Em-
blem. Der kastilische Kénig Heinrich IV. (1454-1474) verwendete es
als Gleichnis der gerechten Herrschaft, und auf dem beriihmten
Durerportrat Kaiser Maximilians I. hdlt Karls GroBvater eine solche
Frucht in der Hand.?* Auch der groBe Gegenspieler Karls V., der
franzosische Kénig Franz 1., 1aBt sich in Fontainebleau mit dem
Granatapfel darstellen, das Bild tridgt den unmipverstandlichen Ti-
tel "L'unité de I'Etat" Die ganze Vielschichtigkeit der Symbolik
zeigt besonders anschaulich ein Holzstich von Hans Weidnitz, der
anléplich des Machtantritts des neuen spanischen Konigs Karl I.
gedruckt wurde. Uber dem Portrat des spéteren Kaisers ist das
Wappen der Konigreiche Kastilien und Aragén mit den Emblemen
der Katholischen Kénige zu sehen, daneben zwei Fiillhérner, aus
denen jeweils ein Granatapfelzweig herauswéachst, der mit dem an-
deren verknotet ist. Fillhorn wie Granatapfel, beides Symbole des
Uberflusses und der Fruchtbarkeit, werden hier als allegorische
Uberhdhung der Herrschaft verwendet. Gleichzeitig wiirde ein zeit-
genossischer Betrachter die Eroberung Granadas assoziieren.
SchlieBlich klingt in der Verkniipfung der Zweige zu einem Knoten
auch der Sinngehalt der Einheit an, Hinweis auf die Verbindung
der beiden Reiche unter den Katholischen Kénigen. Abgesehen von
den Fallen, wo der Granatapfel am Zweig in seiner heraldischen
Form wiedergegeben wurde,®® sind besonders die unzahligen Ein-

29 Vgl. Muthmann 1982.

0 Diese Symbolik wird oftmals stellvertretend fiir die Kirche ver-
wendet, in der alle Glaubigen versammelt sind, vgl. Engemann
1983. In Granada liegt eine solche Interpretation als S_ynonym der
religiosen Einheit ebenfalls nahe, da durch die der Eroberung sich
anschlieBenden Edikte zumindest Kastilien in religidser Hinsicht
""geeinigt" wurde. Vgl. dazu Pérez 1989 (Ferdinand), 201-259.

3 Vgl. Engemann 1983, 706.
32 Dutilh 1970.
% vgl. Henkel und Schéne 1967, 233-234,

3 Diirers Kaiserportrdt von 1516 zeigt Maximilian mit einem gedff-
neten Granatapfel in der Hand. Die Frucht taucht mehrfach in sei-
nen Stundenblichern auf, auBerdem auch am Triumphwagen und
der Triumphpforte Diirers. Vgl. Panofsky 1945, Bd. 1, 178.
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zelfriichte an den Fassaden und auch die riesigen Plastiken am
Granatapfeltor als allgemein zu verstehende Herrschaftsattribute
zu interpretieren: Verweis auf die staatliche Einheit der spani-
schen Teilreiche unter der neuen Dynastie, auf die Einheit der
Christenheit unter der kaiserlichen Universalmacht und Glorifizie-
rung seiner Herrschaft.

In der Ikonographie der kaiserlichen Erweiterungen
auf der Alhambra sind die Wurzeln, auf die sich das westliche Kai-
sertum griindet, sichtbar gemacht. Mit verschiedenen Darstel-
lungsmitteln wird eine Verbindung zum rdémischen Reich herge-
stellt. Schon der Baustil "a Jo romano' an sich knipft daran an,
ebenso wie eine Assoziationskette zwischen dem Fall von Karthago,
der FEinnahme von Granada bis hin zur Eroberung von Tunis
hergestellt wird. Die Form der Palastkapelle gemahnt an die
christliche Erneuerung des untergegangenen Kaisertums durch
Karl den GroBen. Sie ist fest in den Bau und damit in die Symbol-
kette kaiserlicher Herrschaft eingebunden und wird damit auch
Ausdruck der grundlegenden Bedeutung des Glaubens.3 Auf die
burgundischen Wurzeln wird im Ordenssymbol und der franzosi-
schen Fassung des Wahlspruches verwiesen. Im Granatapfel ver-
binden sich verschiedene Uberlieferungsstrange. zu einer
vielschichtigen Symbolik; die politische und die religiose Einheit im
Zeichen des Kreuzes wird weit (iber den konkreten Bezug quf das
Jahr 1492 hinaus in einem universellen Sinn versinnbildlicht. So
ist einerseits die Wahl der Alhambra als Bauort, der bewuBte Er-
halt der Vorgidngerbauten als Mahnmal ebenso wie die Wahl der
Kathedrale als Grablege ein eindeutiger Verweis auf die An-
kniipfung an die Katholischen Kénige; andererseits machen die Er-
weiterungen aus der Residenz der kastilischen Krone aber einen

35 Herrig 1992, 117.

3% Etwa an den Piedestalen der Fassaden, dort in Kombination mit
dem Ordenswappen, und am Karlsbrunnen, auf dessen komplexes
Pragramm hier nicht ndher eingegangen werden kann. In der Kom-
bination Wappen/Granatapfel sieht Rosenthal eine "Aneignung' des
Sieges der Katholischen Kénige durch den Orden vom goldenen
Vlies. Hochstes Ziel des Ordens war die Wiedereroberung der heili-
gen Statten; durch diese Kombination wird die Eroberung Granadas
in die Tradition des Ordens eingebunden. Vgl. Rosenthal 1985, 285.

37 Zwar ist die Kapelle innerhalb des Neubaus ein eindeutig un-
tergeordneter Bauteil und bleibt vom Innenhof aus kaum wahr-

a1

Palast des kaiserlichen Weltenherrschers. In vielen Details der
Ikonografie finden sich Anspielungen, die den Kaiser nicht nur als
Fortsetzer, sondern als Erfidller der Politik der Katholischen Ko-
nige beschreiben. Die historischen Ereignisse werden mit denen
der Gegenwart verbunden, eine gemeinsame Tradition wird defi-
niert, welche letztlich auch die neue Dynastie auf der Halbinsel le-
gitimieren soll.

Warum wollte Kaiser Karl V. in Granada einen so pro-
grammatischen Herrschersitz und seine Grablege errichten lassen?
Ist dieser Vorgang nicht ein Beleg daflir, daB er in den spani-
schen Reichen die Grundlage seiner Herrschaft sah und sich in die
Tradition wvon Ferdinand und Isabella einreihen wollte? Die
"Reichsidee'" Karls V., sein Selbstverstandnis und die ideologischen
Grundlagen seiner Herrschaft werden in der historischen For-
schung bis heute kontrovers diskutiert.

Auf Rassow geht die FEinschatzung Karls als des
"letzten Kaisers des Mittelalters' zurlick.?® Karl V. habe aus einem
mittelalterlich gepragten, ritterlichen Selbstverstandnis heraus
versucht, die Universalherrschaft des Kaisertums wiederzubeleben
und sei an der sich herausbildenden neuzeitlichen Staatlichkeit
gescheitert. Diesen Nationalstaat sieht Rassow in Frankreich schon
weit entwickelt, Franz I. handele nach dem Prinzip der Staatsra-
son. Brandi, der in der dynastischen Idee die treibende Kraft zu
erkennen glaubt, widerspricht in diesem Punkt und unterstreicht,
dap auch in den Reichen des Kaisers ein bedeutender Schub in
Richtung der friihneuzeitlichen Staatenbildung nachweisbar sei,?
eine Feststellung, die von der neueren Forschung immer stdrker
betont wird.4?

Eine Kontroverse entwickelte sich zwischen Brandi und
Menéndez Pidal um die Rolle des kaiserlichen Grofkanzlers Gat-
tinara. Die Reichsvorstellung des Mercurino Gattinara (1465-1530)

nehmbar, andererseits aber liegt sie im Zentrum der Gesamtresi-
denz und ist von allen Bereichen schnell erreichbar.

¥ Etwa Rassow 1942.

¥ Gerade durch die mit traditionellen Mitteln nicht mehr médgliche
Verwaltung des gewaltigen Erbes habe er trotz seines auf mittel-
alterlich-ritterlichen Idealen beruhenden Selbstverstandnisses hier
entscheidende Impulse gegeben, vgl. Brandi 19868, 13.
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wurzelt in Dantes Monarquia.*! Er betonte den universalen Fih-
rungsanspruch des Kaiser und wvor allem dessen Recht, durch ak-
tive Expansionspolitik die Weltmonarchie durchzusetzen und zu si-
chern. Ziel sei die Wahrung der Einheit und des Friedens inner-
halb der Christenheit. Auch ein Vorgehen gegen den Papst sei le-
gitim, falls dieser den kaiserlichen Bemiihungen zuwiderhandle -
ein Argument, das zur Verteidigung des Sacco di Roma (1527) vor-
gebracht wurde. Gattinara sah wie Dante in Italien den Kern des
Reiches, so daB dessen Befriedung und Einigung die vorrangige
Aufgabe der kaiserlichen Politik sein misse. Brandi sieht in Gat-
tinara denjenigen, der bis 1530 die Reichsidee Karls V. entschei-
dend gepridgt habe.#2 Demgegeniiber vertritt Menéndez Pidal die
These, der Kaiser selbst habe bereits Anfang der 20er Jahre eine
eigenstindige Reichsidee entwickelt, die sich vor allem an den Te-
stamenten der Katholischen Konige orientiert habe.®3 Der Burgun-
der Karl habe sich frih "hispanisiert", und die spanischen Kronen
seien nicht nur wirtschaftlich, sondern schnell auch ideclogisch zu
den Grundpfeilern seiner Herrschaft geworden. Die Ergebnisse der
neueren Forschung zum Granadiner Bauprogramm geben den The-
sen von Menéndez Pidal neues Gewicht. Die Vermutung Brandis,
daf es vor allem Gattinara gewesen war, der die Reichsidee des
Kaisers entscheidend geprigt habe, ist aus dieser Sicht =zu
bezweifeln. Besonders die Wahl der Grablege ist als Gegenargument
anzufiihren, da dieser Entschluf in enorm signifikanter Weise dar-
legt, welche zentrale Rolle Kastilien schon sehr frih im Selbstver-
stindnis des Kaisers zugedacht wurde. Die Thesen Menéndez Pidals
miissen allerdings starker differenziert werden, da Karl V. in der
Granadiner Propaganda das spanische Erbe nicht nur antrat, son-
dern auch iUberwand. Granada war der Ort des Triumphes des
Christentums, aber aus einer Residenz der kastilischen Krone
sollte die des Imperators werden, die Kaiserpropaganda steht im
Mittelpunkt. Dies als Ausdruck der "Ubertragung" der Reichsidee
auf die spanischen Kronen zu interpretieren, als eine vor allem
auf die nationale Einheit Spaniens zu beziehende Symbolik wie es
Menéndez Pidal angedeutet hat und von Biget, Hervé und Thébert
dann formuliert wurde,* bleibt zweifelhaft. Zu stark liegt die Be-
tonung auf dem universalen Kaisertum, in das umgekehrt die spa-

nischen Reiche eingebunden werden sollten. Die Wahl Granadas fiir
das ehrgeizige Bauprojekt bedeutete natiirlich eine Ankniipfung an
das Ende der Reconquista, diese wird aber "europaisiert" und als
Sieg der Christenheit gewertet; in seine Tradition reiht sich der
neue Herrscher ein, unter seiner Fiihrung besteht die Hoffnung,
daB eine geeinte Christenheit die Unglaubigen endglltig Uberwin-
den kénne. Der Anspruch auf die Universalherrschaft ist zwar un-
bestritten eine Verldngerung mittelalterlicher Vorstellungen, dies
als Beleg fiir ein mittelalterlich geprigtes Weltbild des Kaisers
heranzuziehen, dessen Handeln an zum Untergang verurteilten
Idealen orientiert war, greift zu kurz.# Die Reichspropaganda war
ein Instrument, Stimmungen zur Durchsetzung realpolitischer Ziele
positiv zu beeinflussen. Propaganda #nderte oft nur wenig an po-
litischen Realitdten. Es gelang Karl V. nicht, die wichtigsten Ziele
seiner Politik zu erreichen: die Glaubensspaltung war nicht mehr
zu beseitigen, Frankreich konnte weder militdrisch noch mit po-
litischen Mitteln neutralisiert werden und auch die Osmanische Ex-
pansion wurde nicht gestoppt. Seine spektakuldre Abdankung 1555
ist ein fir das mittelalterliche Kaisertum undenkbarer Schritt. Da-
nach diente kein Palast als Wohnsitz, sondern ein bescheidener
Anbau an ein Kloster; dieses Hieronymitenkloster liegt aber weder
in Italien noch in Mitteleuropa, sondern in Zentralkastilien, im ab-
gelegenen Yuste. Auch sein letztes Testament sah - nunmehr eine
Option, Uber die sein Sohn und Erbe entscheiden mochte - die
Uberfiihrung seiner sterblichen Uberreste nach Granada vor, wo
seine Gemahlin Isabella von Portugal bereits beigesetzt worden
war.46

Das Granadiner Projekt blieb ein Fragment. Der Mo-
riskoaufstand von 1568 sorgte zunidchst fiir eine Unterbrechung
der Bauarbeiten, eine ausreichende Finanzierung fir die Fertig-
stellung aus anderen Quellen sicherzustellen, gelang danach nicht
mehr. Es sollte der einzige und paradoxe Erfolg der blutig
niedergeschlagenen Erhebung bleiben. Allerdings war die Idee der
Universalmonarchie bereits mit der endgiiltigen Teilung des Habs-

40 Vgl. etwa Lutz 1979, Rabe 1982; Kohler 1990, 4-21 u. 57-76.
41 Konig 1969, 58-98; Maravall 1958, 41-58.
42 Vgl. Brandi 1986, 74-78.

4 Menéndez Pidal 1963.

# Menéndez Pidal 1963, 43 und Biget, Hervé und Thébert 1985,
hier 273-274.

4% Vgl. Konig 1969, 190-194. Dazu auch Eisler 1983, 21 und 281.

16 Als Ort des Grabes ist ausdriicklich die Capilla Real und nicht
die Rotunde der Kathedrale genannt. Vgl. Eisler 1992.
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LA REPRESENTACION DE LA NATURALEZA
EN LA GRANADA DEL RENACIMIENTO

Eduardo Blazquez Mateos, Avila/ Madrid

La imagen de Granada en el Renacimiento descubre dos
momentos diferentes. Uno es el dominado por el programa del em-
perador, el otro el decadentismo de la ciudad con la llegada de
Felipe II al poder. Es importante partir, sin embargo, de la so-
lemne entrada triunfal en Granada de Carlos V e Isabel de Portu-
gal, que implantaron una corte humanista que dara sus frutos en
Tos ejemplos mencionados en este articulo.

Entraron Isabel de Portugal y Carlos V en Granada el
cuatro de junio ante el alegre y costosisimo recibimiento, donde
fueron agasajados por leilas. Crearon los poetas un escenario no-
vedoso, un teatro florido entre alegorias y arcos efimeros que
equiparaban a Granada con el Paraiso, mientras al matrimonio se
les identificaba con los dioses paganos.! Por contraste, frente a
esta Fiesta de la Abundancia de 1526 se debe nombrar el afo de
1539. En esta fecha en Granada se celebraron la exequias por la
muerte de Isabel de Portugal, enterrada en la catedral de Granada,

que sera el cierre de Edad Dorada de esta ciudad y el inicio de
su estado melancdlico.

De las exequias cabe destacar, a su vez, el ser donde
se utiliza por wvez primera la arquitectura italianizante.2 Esta mi-
rada a la antigiiedad la realizé Pedro Machuca, quien trazé un ca-
tafalco arquitecténico a la manera de tabernaculo o baldaquino, de
cuatro columnas de orden dérico y planta cuadrada, con un entab-
lamento y un remate piramidal con graderia de nueve basamentos
decrecientes, grandiosamente coronado por candeleros. Fue este el
primer Catafalco plenamente arquitecténico como exponente del co-
nocimiento cientifico imperante, una leccién de vitrubianismo con
modelo en el mitico Mausoleo de Halicarnaso, templo y piramide

como entidad indivisible desde Sangallo y Francisco de Holanda,
por ejemplo.

A su vez, se advierte también en la escenografia de la
urbe tres imagenes de la Granada del renacimiento: la catedral,

! Blazquez, E., y Merino, E., 1995,
2 Biblioteca Nacional de Madrid, Mss. 3825, 128.
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ca sobre la ciudad y representa el triunfo del Tem-
plo de Jerusalén. Por contraste, esta la imagen del Sacromonte que
escenifica la Granada decadente y el discurso anacoreta que invoca
al paisaje de soledades. A estas dos vertientes se suma la visidn
de Granada como jardin de los jardines, como paraiso, lugar de
placer y de muerte también, tal y como se ejemplifica en las tum-

bas-jardin de los reyes moros.

mole que desta

El programa de Garcilaso en el Peinador de la Reina de
la Alhambra: La corte humanista que acompandé a Carlos V dejara
un peso implacable en la urbe nazari. De esta manera, se rememora
el pasado por la doble via, la del pasado del islam y la romana e
italiana. Se introducen los criterios del emperador en los nuevos
espacios del conjunto de la Alhambra, modificando jardines para
los que recurrird a moriscos Yy también introduce los modelos pi-
tagéricos de estructura cartesiana en el palacio de Carlos V, posi-

blemente bajo criterio de su mujer.

van emergiendo asi los programas humanistas unita-
rios, inmersos en estructuras gue son herencia del planteamiento
orromano, en donde se van evocando temas
italianas. Desde el Peinador de Isabel se
rememora la eterna primavera ¥y el triunfo de la prudencia en un
espacio privado. Coincidiendo también con la doble metafora del
relato histérico expresado en el Pilar de Carlos V y en el Palacio,
invocando a la emperatriz como Dafne y al emperador como Hércu-
les, Santiago y Apolo, enrigueciendo la metafora clasica del Peina-

dor e invocando a la antigliedad.

espacial romano y tard
presentes en las cortes

can en el emplazamiento

Son dos los espacios que desta
la Galeria de

del Peinador de la Reina. El primero de ellos es
Frutas y Aves (fig. 8), entramado que estd decorado con motivos
de grutescos y de frutas a la manera de las Logias vaticanas de
Rafael. Para los cronistas del XVI y del XVII son comparables con
las pinturas de Apeles y son denominadas como las 'salas de las
frutas'. Para este conjunto fue fundamental el papel de la empe-
ratriz, y en sus paredes se recoge el resplandor producido por la
confluencia de Garcilaso de la Vega ¥ Castiglione, amigos de los

monarcas. Las lecturas de Petrarca ¥y de los clasicos latinos se
orma diaria de la vida en Granada, basado en
respaldado

tomando
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9 Blazquez Mateos, E. 1994,



carrera militar y literaria se verifica en sus sonetos, canciones y
églogas, representadas en las paredes del Tocador de la Alhambra.

La Galeria de Frutas o el triunfo del "locus amoenus":

Este primer espacio del Peinador escenifica un falso jardin, desde
donde se vislumbra la ciudad de Granada desde este mirador (fig.
8). Las imagenes frutales, las pérgolas y los esquemas ﬂur:;?leej, c.ian
paso a un gusto por las aves que reaviva una tradicién 1513""‘.:3’
basada en 1la introduccién de las pajareras en los espacios
femeninos. Esta idea la implantard Juana de Castilla en los palacios
de Malinas y Gante, siendo continuada por Carlos V en su palacio
del monasterio de Yuste. De nuevo, la revision y la mirada al pa-
sado se realiza por la cultura romana y arabe. En este sentido el
poeta Garcilaso de la Vega recoge textos precisos que evocan estas
imagenes:

"i0h hado secutivo en mis dolores,

como senti tus leyes rigurosas!

Cortaste'l arbol con manos dafosas

v esparciste por tierra fruta y flores™
Este texto se ve enriquecido por otro fragmento de una égloga:

"Acontecid que en un' ardiente siesta,
viniendo de la caza fatigados

en el mejor lugar de esta floresta,
qu'es éste donde 'stamos asentados,

a la sombra d'un arbol aflojados

las cuerdas a los arcos trabajados;
en aquel prado alli nos reclinamos,

v del Céfiro fresco recogiendo

el agradable espritu, respiramos.

Las flores, a los ojos ofreciendo
diversidad estrafia de pintura,
diversamente asi estaban oliendo;

y en medio aquesta fuente clara y pura,
que como de cristal resplandecia,
mostrando abiertamente su hondura’®

El tépico del paraje ameno queda reflejado dentro del
debate entre arte y naturaleza, que abre el proceso de ficcion e
ilusién propio de las pinturas al fresco sobre temas cotidianos. De
esta forma el proceso de engafio al espectador apuesta por el lema

4 Garcilaso de la Vega 1987, 61.
5 Garcilaso de la Vega 1987, 148.
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Horaciano de la "ut pictura poesis', que sirve para ensalzar el
mito de los pintores helénicos Yy romanos de la antigliedad.

Para matizar el mensaje de la Galeria de Frutas es
preciso citar un texto de Garcilaso que desvela la identidad del
Unico personaje femenino:

"Cuando el hdmido otofo va refrena

del seco estio el gran calor ardiente

¥ va faltando sombra a Filomena,

Con otra caza d'esta diferente,

aunque también de vida ociosa v blanda,
pasabamos el tiempo alegremente'®

Filomena es la mujer que convertida en ruisefior, tiene un canto
blando e invoca a la alegria. En el espacio del Peinador esta pin-
tada en el frontal del mirador que, a modo de corredor, preside la
arcada de la Logia. Constata el mensaje femenino por un lado %
por otro confirma la idea de los monarcas de introducir un len-
guaje nuevo, basado en la utilizacion de elementos arquitecténicos
y escultdricos para dar movilidad al edificio en dinamica relacién
con la naturaleza, aplicando asi los criterios de las villas italianas
y de las casas del paraiso de las descripciones literarias, tanto
arabes como cristianas.

Los paisajes del Buen Gobierno del Cesar Carlos V: La
vision sublime y heroica de las ruinas: El segundo cuerpo del
Peinador se centra en el tema de la expedicién de Carlos V a Tua-
nez, recreado en ocho paisajes en los que se narran los momentos
mas importantes de la historia (figs. 9 y 10). Un viaje que finaliza
en las costas tunecinas y donde la amplia panoramica representa
las grandiosas ruinas de Cartago (fig. 10) y de la fortaleza de la
Goleta. Sobre esta visién, Garcilaso expresa su estrecha relacién
con el suceso, en el que identifica en el soneto XXXIII a Carlos V
con Escipion el Africano, gue destruyé Cartago y establecid en
Africa el Imperio Romano. El poema rememora la fecha triunfal del
14 de julio de 1535:

"A BOSCAN DESDEF LA GOLETA.

Boscdn, las armas y el furor de Marte,
que con su propia fuerza el africano
suelo regando, hacen que el romano
imperio reverdezca en esta parte,

8 Garcilaso de la Vega 1987, 142.



han reducido a la memoria el arte

y el antiguo valor italiano,

por cuya fuerza y valerosa mano
Africa.se aterrd de parte a parte.

Aqui donde el romano encendimiento,
donde el fuego y la Hama licenciosa
solo el nombre dejaron a Cartago,
vuelve y revuelve amor mi pensamiento,
hiere y enciende el alma temerosa,

v en llanto y en ceniza me deshago'”

A esta vision del paisaje testimonial y heroico, en
clave bucdlica, le siguen panegiricos que alaban al Cesar y‘lo
identifican con Marte. Pero mucho mas importante son las desx?r1p—
ciones paisajisticas definidas por el propio ;?E)eta como subhme]s,
expresando el sentido virgiliano de su relacion emocional con la
naturaleza. Es un retorno al paisaje del pasado que. descubre un
nuevo sentimiento hacia el entorno, intimamente relacionado con las
emociones de los personajes. Este es el efecto .b’uscado por e:
poeta y el pintor que sirve para revelar la evcﬂum.or? mas alta de
locus amoemus en clave heroica, siempre con se‘nhmlento v dan‘do
primacia a la relevancia de un paisaje romantico :f (?ter:no, sir-
viendo al autor para definir estos paisajes como 'paisajes de la

memoria'.

Por otro lado se representan en este bloque las per-
sonificaciones de Diana-Baco, Minerva-Japiter, la Fama (:fjn ;1
Fuego Sagrado ¥y presidido por cuatro escenas sobre el mito ’e
Faetén. Una de las escenas recoge el momento en _e] que Faetdn
esta en el palacio con su padre, rogandole el permiso para coger
el carro solar; las otras tres son: la caida provocada por los ray?s
de Japiter, las Heliadas Torando ante el cadaver del herrrfano y la
conversion de éstas en alamos. Domina en este relato el mito alado,
vinculante con los temas paisajisticos y con los simbolos del' fuego
y la llama ya expresados. La imagen de estos mitos ’es reflejada en
el soneto XII donde se expresa la vitalidad de Faetén e Icaro para
frenar su loco deseo:

n;qué me ha de aprovechar ver la pintura
d'agquel que con alas derretidas,

cayendo, fama y nombre al mar ha dado,
vy la del que su fuego y Ssu locura

7 Garcilaso de la Vega 1987, 69.
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lNora entre aquellas plantas conocidas,
apenas en el agua resfriado'd

Este contenido es vinculante con la alegoria de la fama y del
fuego, estando respaldada por el contenido de la Elegia I, dedicada
al Duque de Alba en la muerte de Bernardino de Toledo, hermano
menor del Duque que murié en Sicilia después de la Jornada de
Tunez de 1535. Uno de los fragmentos del poema es el siguiente:

"Y de dolor el suefio desterrado,

con ansia vas buscando en el que partido
era ya con el suero alongado.

Asi desfalleciendo en tu sentido,

como fuera de ti, por la ribera

de Trapano con llanto y con gemido

del caro hermano buscas, que solo era

la mitad de tu alma, el cual muriendo,
quedara ya sin una parte entera;[...]

que cerca del Eridano aquejada

Horo y llamé Lampecia el nombre en vano,
con la fraterna muerte lastimada:

iOndas, torndme ya mi dulce hermano
Faeton; si no, aqui veréis mi muerte,
regando con mis ojos este llano’'®

Lampecia, una de las tres hermanas de Faetdn conver-
tida en alamo lloré la muerte de su hermano, haciendo participe
del lamentar a piedras y a toda la naturaleza, manteniendo asi el
tépico de la literatura pastoril que apuesta por atardeceres vy
amaneceres que crean una atmdsfera irreal y melancdlica. Otras
tipologias paisajisticas se van enumerando en la obra de Garcilaso
tales como la selva umbrosa, el paisaje marino, las metaforas tem-
porales o los nocturnos, vinculantes al mito de Saturno.

La noche aparece repleta de nubes coloreadas y re-
flejos plateados sobre las diosas paganas. En estos recodos oscu-
ros y exuberantes es en los que surge la diosa de los bosques,
Lucina o Diana. Lucina es la diosa del parto, identificada también
con Diana, la casta diosa de la Luna y de la caza que simboliza las
virtudes de la emperatriz Isabel de Portugal, impulsora de la crea-

cion de los bosques del conjunto de la Alhambra. Asi lo expresé
Garcilaso de la Vega:

B Garcilaso de la Vega 1987, 48.
9 Garcilaso de la Vega 1987, 99-108.
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"mds que la misma hermosura bg.’?a;
en su verde nifies siendo afr'ecrda
por montes y por selvas a .Dlana,
ejercitaba alli su edad florida. )
Yo, que desde la noche a la manana
v del un sol al otro sin cansarme

I mo
seguia la caza con estudio y gana
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o‘:reo lado, el mito de Diana tiene un precedentedfunis;n e
, tillana, que descr

i no. Es el Marques de San - o
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Polo.

La otra cara del simil de la emperatriz esta-e;e;?—::jsen;
d or Minerva, que se la describe inmersa& en’ para]] B TIE ©
tat? '?es pero que siempre desembocan en el jardin de dei con
g er}b 1 de la Ciencia del Bien y del Mal. Esta pr‘otectorall '
e]:-.ujl\re-so ademas divinidad de la memoria y representa‘ferl 1(;1egelsabey]'
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e:;: ?n?]t:s:rf; r:nda:elljsSr)?—:‘;e\a.tolsosdfsl-::]ubri"'m's-,ntos dentro del contexto
5

fértil v femenino de la literatura castellana.

10 Garcilaso de la Vega 1987, 140.

El triunfo del arte renacentista y del humanismo queda
constatado en la corte granadina del momento, El desfile de Bos-
can, traductor de "gj Cortesano”, y de Andrea Navajero, embajador
de Venecia, enriquecen esta idea que apuesta por el conocimiento
de la antigiiedad como exponente del entusiasmo granadino por la
percepcién de la naturaleza. El sentir platénico Y grecorromano
une la abstracta mitologia de dioses y ninfas con 1la alabanza al
héroe—guerrero, resultante del lugar que ocupa el hombre en 1a
Espaia del emperador, en una atmdsfera que Gutierre de Cetina,

fama del Cesar entre olmos y laureles, evocando los cuadros de
Giorgione y Tiziano que tanto gustaban al monarca, inmortalizando
otro de los temas horacianos: "non omnis moriar” (no muero por
completo).

El entramado privado de 1a emperatriz destaca por
tanto Ta fama inmortal de las hazafas de su marido, sin olvidar
que es un recinto privado e idealizado, dominado por la clave bu-
colica y la ausencia de héroes 1o que lo aleja del concepto de va-
nitas; reafirmando el enfoque hiétér‘ico—arqueoldgico que responde
al ala poético de Garcilaso. ’

EPILOGO. La imagen de Granada como nueva babilonia:
El mito del Eden. La identificacién de Granada con el paraiso es
constante en toda la literatura y crénica histérica. Sin embargo,
conviene ensalzar uno de los mitos mas importantes de la historia
del arte hispano que es la imagen de los jardines Pensiles de Ba-
bilonia. Este jardin, que supone un retorno al Edén, es un tema
pPresente en las narraciones de muchas civilizaciones, No obstante,
cada modelo de jardin es el reflejo de la relacién E:oncomitante
entre hombre y naturaleza, es una imagen ideal del mundo que
ocupa un lugar privilegiado.

El punto de partida son los sefialados Jardines Col-
gantes de Babilonia del 3500 a.C. Eran unos jardines unicos, se
dice que ocupaban una superficie aproximada de 1.600 metros
cuadrados y ascendian formando una serie de terrazas - gozando
de un sistema de riego - hasta Nlegar a la altura de noventa me-
tros desde donde se disfrutaba de admirables vistas sobre el valle
0 desierto circundante. Con este punto de partida se llega al jar-
din del valle del Nilo vy al jardin simbdlico de Persia, donde los
reyes crearon espacios de gran exuberancia consagrados al placer,



en donde destacaban las canalizaciones para el riego y la division
en cuatro rios con fuente en el centro, tal y como consta la defi-
nicion del paraiso en el Génesis.

Esta tematica del jardin paradisiaco se mezcld en el
siglo XIII en Espafia con el atrio de origen romano, el resultado es
el conjunto de la Alhambra, como respuesta a las condiciones cli-
maticas y estableciendo un juego visual de perspectivas paisajisti-
cas.” De esta forma son recreadas las diferentes unidades es-
paciales bajo la influencia romana, intercalando los estanques alar-
gados de procedencia pompeyana en armonia con los porticos ro-
manos y persas. Este entramado tridimensional viene a constatar la
importancia que el Generalife y el arte hispano-musulman tuvo
como modelo para los primeros jardines jtalianos del Renacimiento.
Un ejemplo claro es Poggio Reale, en Napoles, fuertemente im-
pregnado por las tradiciones hispanas bajo el mecenazgo de Al-
fonso de Aragén. Esta influencia también se extendié por dentro vy
por fuera de Italia gracias al papel desempefiado por el Papa Al-
fonso de Borja, familiarizado con los jardines reales de la Alham-
bra y del Generalife.

Estos espacios dan testimonio de dos momentos funda-
mentales para la cultura granadina, la arabe y la renaciente. La
suma de las descripciones del paraiso en la literatura arabe son
transformadas por Carlos V, aunque manteniendo el respeto por los
modelos anteriores. Como muestra del amor que albergaba éste por
su mujer, quiso hacerle una ofrenda, por la que mandé se
plantaran en los jardines del wmirador de Lindaraja unas flores
persas desconocidas, de suave fragancia y colores diversos,
traidas por una representacion de aguel pais y gue respondian al
nombre de claveles. Otros recintos del conjunto de la Alhambra
sufrieron también modificaciones, entre los gue destaca el patio de
Machuca en el que destaca la arguitectura de pdrticos, el estanque
y el aprovechamiento, a la manera de las villas romanas, de las
curvas y de las contracurvas.

Granada fue para Plinio y los antiguos el lugar ameno
y hermoso por excelencia, al que llamaron "Parayso" y que los
arabes tradujeron como "Cdrmenes' por sus huertas o jardines de
recreacion, donde destacan La Casa Real de Plazer o Generalife -
descrita como laberinto - y las Casas de Plazer con jardin imi-

11 Rabanal Yus 1989.

” -
azoteas y tlerrados, cubriéndolos de parras, y sembrando e
n ma-

ce:tas naranjos, rosales y cipreses'™?. La convivencia de lo musul
. ) u -
zag ytfitel humanismo renacentista, bajo la mirada de la compleji
ad estética de la naturaleza ifici i n
y el artificio, tienen para G

exponente muy significativ ; T e DD
. 0 en un romance ju i

-+ juvenil de 1586 d
ongora. En estas estrofas queda expresado el suefio de los palaf

cios del paraiso y del paisaje como lugar de retiro

Y a ver tu Generalife,

aquel retrato admirable

del terreno deleitoso

de nuestros primeros padres,
do el ingenio de los hombres,
de murtas y de arrayvanes

ha hecho Naturaleza

dos mil vistosos ultrajes,
donde se ven tal al vivo,

de brdtano tantas naves,

que dirdn, si no se mueven,
que es por faltares el aire;

y a ver los cdrmenes frescos
que al Darro cenefa hacen,

de aguas, plantas, edificios,
formando un lienzo de Flandes' 13

2 Bermidez de Pedraza 1608.
3 Géngora 1586.



Deutsche Zusammenfassung: Der mimetische Charakter
der Dichtkunst Garcilaso de la Vegas und der Fresken im Peinadc?r
de la Reina auf der Alhambra* steht im Vordergrund der_ Studie
von Eduardo Blazquez Mateos iiber die Naturdarstellung im Gra-
nada des 16. Jahrhunderts. Anhand einer Gegeniiberstellung beider
kiinstlerischer Ausdrucksformen zeigt der Autor eine geistige Ver-
wandtschaft auf, die Zeugnis ablegt fiir den Triumph des Huma-
nismus und der Renaissance am Hofe Karls V.

In seinen Ausfiihrungen konzentriert sich der Autor
auf die zwei oberen Rdume des Peinador de la Reina, Privatgemi-
cher der Kaiserin Isabella von Portugal, die mit einem einheitlichen
Freskenprogramm ausgestattet sind. Im Eingangsbereich finden
sich Darstellungen von Friichten, Végeln und Pergolen, die die
Vorstellung eines Gartens erwecken. In dieser illusionistischen
Naturnachahmung sieht der Autor eine deutliche Anspielung auf
den '"locus amoenus". Granada wurde in der arabischen Dichtung
als Paradies gefeiert.

Im Inneren des Mirador finden sich neben my-
thologischen Szenen wie der Phaethon-Legende auch Ereig-
nisbilder, so die Eroberung von Tunis unter Karl V. 1535. Diesem
Bildprogramm stellt Blazquez Mateos _Naturbeschreibungen
Garcilasos gegeniiber. Neben der offensichtlich gleichen Thematik
arbeitet der Autor die gemeinsame geistige Haltung heraus.
AbschlieBend wird als Ergebnis die These formuliert, daB mit
dieser Freskenausstattung zum ersten Mal in der spanischen Kunst
ein Programm "all' antica"” entworfen wurde, das trotz seiner
Themenvielfalt einem einheitlichen Konzept folgt. Letztendlich soll
dieses komplexe Programm mit der vollkommen neuartigen
Formensprache der Renaissance zur Verherrlichung des
Monarchenpaares dienen.

(Zusammenfassung von Cristina Maria Stigimayr)

* Der Turm am norddstlichen Bereich der nasridischen Paléis‘_ce
wurde in seinem oberen GeschoB ab 1535 von den Malern Julio
Aquiles, Alejandro Mayner und Antonio Semino ausgestattet.
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DIE REAL CHANCILLERIA UND AUDIENCIA

BAU- UND WIRKUNGSGESCHICHTE IM SPANNUNGSFELD
ZWISCHEN POLITISCH-GESELLSCHAFTLICHER REALITAT
UND ARCHITEKTONISCHER SELBSTDARSTELLUNG!

Sabine Ambrosius, Berlin

Das Geb&ude der Real Chancilleria und Audiencia von
Granada, dessen Fassade bis zum 19. Jahrhundert von Literaten
und Reisenden hdchste Bewunderung ausgesprochen bekam?, fand
in der friihen kunstwissenschaftlichen Literatur nur wenig Be-
achtung. Das geringe Interesse am Bau mégen allein die Zahlen
beweisen: Bis in die 70er Jahre raumte ihr kein Autor mehr als
vier Seiten ein.3 Erst als René Taylor 1976 seine unerwartete
These (ber die Zuschreibung der Fassade an Francisco del Castillo
vortrug?, fand zumindest der spektakuldrste Bauteil des Gebdudes
- die Fassade - endlich Eingang in dje internationale
Ar‘chftektur‘geschichtsschreibung. Mit der Auffindung des Testa-
mentes von Castillo durch den Historiker Antonio Angel Ruiz
Rodriguez im Jahr 1984 wurde die Vermutung Taylors bestdtigt. In
einem gemeinsamen Artikel mit den Kunsthistorikern Gémez-Moreno
Calera und Alamo Fuentes wurde die Fassade erstmals in ihrem hi-
storischen Umfeld betrachtet.s AuBerdem befaBte sich Miguel Angel
Leén Coloma in seiner 1984 verdffentlichten Dissertation mit dem
ikonographischen Programm der Chancilleria.®

" Im vorliegenden Beitrag sollen einige Aspekte meiner im Septem-
ber 1991 an der Technischen Universitdt Berlin unter dem Titel
"Die  Real Chancilleria in Granada im 16. Jahrhundert'
fertiggestellten Magisterarbeit publiziert werden, die von Prof. Pr.
W. Wolters betreut wurde. Verweise auf meine eigene Arbeit
werden nur dort erfolgen, wo eine auch nur ansatzweise
vorgenommene Analyse in diesem Rahmen keinen Platz finden kann.
Ambrosius 1991,

2 Reiseberichte gesammelt bej Garcia Mercadal, 1952, 1959 und
1962, vgl. auch Vifes 1982, hier 107 und 142.

3 Als Grundlage fiir alle folgenden Betrachtungen der Abschnitt
zur Chancilleria von Gémez Moreno Gonzalez 1892, 401-405.

4 Taylor 1976.
5 Ruiz Rodriguez, Gémez-Moreno Calera, Alamo Fuentes 1989,
¢ Ledn Coloma 1984.



Absicht des folgenden Beitrages ist es, die einzelnen
Bauteile der Chancilleria aus dem Zeitraum zwischen 1526.und 1590
im Uberblick zu datieren. Erst durch eine Gliederung in Bauab-
schnitte wird eine zusammenhdngende kunsthistorische .Betracrj—
tung méglich. Dabei soll der methodische Ansatz von Ruiz Rodri-
guez, Gomez-Moreno Calera und Alamo Fuentes auf. das gesamte
Gebiude ilibertragen werden, indem das Gebaude speziell Ul‘ltt.':,'r‘ de'm
Aspekt seiner Wirkungsgeschichte behandelt \n.-rirci. Daher seien ei-
nige Bemerkungen zur Funktion der Chancilleria vorangestellt.

Der oberste Gerichtshof von Granada: In Folge der Er.—
eignisse um das Jahr 1492 und im Zuge der territorialgn Auftei-
lung der kastilischen Administration wurde auch_das Gemlchtswesen
einer Reform unterzogen. Fortan sollten sich zwei ob?rste
Gerichtshéfe ihre Zustidndigkeit fiir den Norden und den Sude.n
des Koénigreiches teilen, wobei dem Siden auferdem die
Rechtsprechung fiir die gesamte Neue Welt. zug.eschlagen wurde.
Die geographisch territoriale Trennungslinie zw1s$;hen No‘rd und
Siid bildete der FlupB Tajo. Der rangniedrigere sijdl?che Ger1lcht5hof
mit Sitz in Ciudad Real war ebenso wie der nérdliche Gerichtshof
von Valladolid dem Consejo de Castilla direkt unterstellt.

Ein kéniglicher Erlaf vom September 1500 bestimmte
die Ubersiedlung der siidlichen Chancilleria von Ciudad Real. nach
Granada "porque Ja dicha ciudad mas se ennoblezca y mejor se
pueble', Die Verlegung der Chancilleria nach GraT\ac.ia war Stra.t?—
gie der neuen Besiedlungspolitik und Zeichen kdniglicher Autoritat
im entlegenen Siiden zu einem Zeitpunkt, an dem der erste Mo-
risco-Aufstand noch nicht ganz lberwunden war.8

Seit dem Umzug der Real Chancilleria und Audiencia®
im Februar 1505 nach Granada gab es in der Stad'.c zv\fei Macht-
zentren. Die Auseinandersetzungen zwischen der Capitania General,
der der oberste Militirsbefehl unterstand, und der zugezogenen

7 Ordenanzas de Granada, zit. nach Nufez Alonso 1984, 12.

8 Vgl. Ladero Quesada 1988, 292.

¢ Die in den Urkunden verwendeten Bezeichnungen au_drencra und
chancilleria hatten noch im 14. und 15. J'ahrhunder‘t _tleirlwelk]arezu
unterscheidende Bedeutung. Widhrend audiencia das komg]'mhe _2—
richt meinte, bezeichnete chancilleria den Ort, an dem die Bt?fdg
des Konigs versiegelt wurden. Im 16‘. Ja'hrhupdert waren c\e/]
Funktionen in ein und dieselbe Institution (ibergegangen. gl.

und noch jungen, aber nominell héhergestellten Chancilleria spie-
gelten sich in der Standortfrage wider.’® Als passender Sitz fiir
die hohe Institution war zunichst die Alcazaba vorgesehen. Dies
wuBte der Capitin General, der die Prasenz der Chancilleria in
seinem Hoheitsgebiet - dem Berg der Alhambra - nicht dulden
wollte, durch geschicktes Taktieren zu verhindern. Erst im Jahr
1526, in dem sich Karl V. in Granada aufhielt und die Stadt zu ei-
nem politischen und wohl auch ideologischen Zentrum ausbauen
wollte, setzte ein definitiver kéniglicher ErlaB den Querelen um die
Chancilleria ein Ende, indem ihr nicht, wie von den Richtern ge-
winscht, ein Neubau Ubereignet wurde, sondern die Hauser des
verstorbenen Bischofs von Burgos und "Patriarca de Jlas Indias"
an der Plaza Nueva. Diese Hiuser befanden sich an dem Platz der
heutigen Chancilleria; das Jahr 1526 gilt mithin als terminus post
quem fiir die Baugeschichte.

Die gesetzliche Grundlage fiir den Ablauf der Rechts-
handlungen in der Chancilleria ist in den beiden Ausgaben der
Ordenanzas von 1551 und 1601 verankert.!! Der Consejo de Ca-
stilla, dem das Gericht direkt unterstellt war, kontrollierte dessen
Arbeit bei unregelmiapig durchgefiihrten Besuchen. Je nach Situa-
tion konnte sich eine solche Kontrolle {iber zwei Jahre ausdehnen.
Im 16. Jahrhundert sind insgesamt sieben Kontrollbesuche doku-
mentiert.’? Die juristischen Befugnisse erstreckten sich einerseits
auf jegliche Zivil- und Strafprozesse des eigenen juristischen Be-
zirkes, also des Reyno de Granada. Zudem gelangten alle
Berufungsfélle des Gebietes siidlich des Tajo sowie der amerika-
nischen Besitzungen in die Rechtsprechung der Chancilleria von
Granada. Und schlieBlich wurden dort samtliche Fille der
"hidalguia" siidlich des Tajo verhandelt, also Erbfehden und Aus-
einandersetzungen zwischen Lehnsherr und Vasallen. Allein der
Capitania General wurde ihre eigene Rechtsprechung in ihrem Ho-
heitsgebiet auf dem Berg der Alhambra zugestanden. Diese unklar

hierzu Martin Postigo 1981, 53. Im folgenden wird daher aus-
schlieBlich der Terminus chancilleria benutzt werden.

10 Ausfiihrlich Ruiz Rodriguez 1987, 20.

1 Diese Gesetzesgrundlage ist fiir die Bedeutung der Bauge-
schichte nicht zu vernachldssigen, da sich hieraus wesentliche Er-
kenntnisse fiir die Anzahl des Personals und den Ablauf der Ge-
richtshandlungen ergeben. Vgl. Reales cédulas in: Novisima Reco-
pilacion de las Leyes de Espana, 1850.

2 Ruiz Rodriguez 1987, 33-35.
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formulierten Zustindigkeiten fiihrten regelmafig zu scharfen Aus-
einandersetzungen zwischen beiden Institutionen.

Die Organisation des Gerichtswesens bestand aus drei
Kammern mit insgesamt sieben, spater neun Verhand]ungsr:eiumen.
An der Spitze des Beamtenapparates stand der Prdsident, ‘1'n .der
Regel ein einfluBreicher und gebildeter Mann, dessen" Personlich-
keit und Fiihrungskraft die Chancilleria maBgeblich pragte. Er w.r.ar
der héchste Reprasentant der Krone in Granada.'? In einigen Fal-
len bekleidete er zudem die Position des Erzbischofs von Gr’anada.
Oft setzte sich seine Karriere mit dem Vorsitz der Chancilleria von
valladolid  fort, um wvon dort im ndchsten Schritt direkt in den

Consejo de Castilla berufen zu werden.

Taglich und gleichzeitig waren in der Chancilleria 25
Beamte von hohem Rang mit einem Gefolge von mehr als 100 N!Ien—
schen beschiftigt. Neben den urspriinglich sieben Geric.htssale-n
beherbergte das Gebdude die Arbeitsraume fur den Chanciller, die
Wohnriume des Priasidenten, eine Kapelle und eine Kiiche. Von drim
ausdriicklich in den ordenanzas geforderten Archiv gibt es" fuar
das 16. Jahrhundert keine Nachricht.'* Das angegliederte Gefang-
nis verfiigte (ber relativ wenig Personal. Inhaftierungen wurden
nur nach Strafprozessen vorgenommen; haufiger verhangte man
korperliche Ziichtigungen oder, fir schwerwiegende.Verbrechen,
Strafen wie Verbannung, Galeerenaufenthalte oder Hinrichtung.

Das Gebdude: Die Chancilleria von Granada liegt im Tal
des Darro, an den Berg Albaicin gelehnt und ist mit der Fassade
der Plaza Nueva sowie der alles {iberragenden Alhambra zugewan(fit
(fig. 11). Sie flankiert den christlichen Hauptzugang zur nasri-
dischen Herrscherburg.

Der (iberwiegend zweigeschossige Gebaudekomplex hat
drei hintereinandergelagerte Hofe, die sich in Chanci]lerig und
Gefangnis gliedern (fig. 12). Die eigentliche Chancilleria bezem.hnet
den Gebiudeteil um den vorderen Hof an der Plaza Nueva. Dieser
ist funktional und raumlich von dem um zwei Hofe gelegenen Ge-
fingnis an seiner Nordseite getrennt. Noch heute wird in der ar-
chitekturhistorischen Forschung davon ausgegangen, daB der ge-

13 Siehe Ruiz Rodriguez 1987, 63-104, und zu Valladolid Varona
Garcia 1981, 111-114.
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samte Gebdudekomplex aus dem 16. Jahrhundert stamme. Ein Ver-
gleich mit dem einzigen kartierten Stadtplan des ausgehenden 16.
Jahrhunderts, der "Plataforma" von Vico de Ambrosio um 159016
zeigt jedoch einen anderen Befund (fig. 13): Mit groBer De-
tailffreude belegt Vico an dieser Stelle, daB die eigentliche Chan-
cilleria als zweigeschossiges Gebiude auf quadratischem Grundrip
um einen zentralen Hof konzipiert war. Prizise zeichnet er den
Zustand der Zeit nach der Fertigstellung der Fassade nach's, so
daB an dieser Stelle von der Richtigkeit seiner Darstellung ausge-
gangen werden kann, zumal sich der Kartograph auch als Kathe-
dralbaumeister verdiente. Gleichzeitig klirt ein Blick auf die
Karte, daB zu diesem Zeitpunkt an der Stelle des Gefangnisses
noch eine Reihe von kleinen Hiauschen standen.'” Der hintere Ge-
bdudeteil um die beiden kleineren Héfe ist meines Erachtens in die
Zeit nach 1590 zu datieren, d.h. dap die hinteren Héfe im Stil des
16. Jahrhunderts spiter angefiligt wurden, und vermutlich spate-
stens 1699 mit dem Portal in der Calle de la Carcel Alta fertigge-
stellt waren.’® In diesem Beitrag wird daher das Datum 1590 als
Eckdatum aller zu untersuchenden Bauteile angesehen. Die beiden
spateren Hofe des Gefidngnisses werden im folgenden nicht weiter
behandelt.

Analyse der einzelnen Bauteile: Die Analyse und Wer-
tung der einzelnen Bauteile und des Bildschmucks ergeben, dap
der Chancilleria keineswegs eine einheitliche  Bauplanung zugrunde

™ Ahnlich verhilt es sich mit der Chancilleria von Valladolid, in
deren Dokumenten 1607 zum ersten Mal ein Archiv auftaucht, vgl.
Varona Garcia, 1981, 225.

' Hierzu Moreno Garrido, Gémez-Moreno Calera und Lopez Guzman
1984, 6-11. -

6 Die Analyse der hinteren Héfe erfolgte im Rahmen meiner Magi-
sterarbeit, Ambrosius 1991, 50-54.

7 Ruiz Rodriguez, 1987, 228, erwihnt ein Dokument aus dem Jahr
1539, in dem die Schaffung weiterer Kerker "encima de la audien—
cia'" angeordnet wurde. Hieraus geht hervor, daB das Gefdngnis zu
klein geworden ist. In der zweiten Hilfte des 16. Jahrhunderts
setzen die Urkunden das Gefdngnis mit den 'casas de Gumiel"
gleich, welche sich méglicherweise an dem Standort des heutigen
Gefdngnisses befanden und im Plan des Vico de Ambrosio kartiert
sind.

8 Ein stilistischer Vergleich mit der im 17. Jahrhundert um ein
Gefdangnis erweiterten Chancilleria von Valladolid belegt diese
These. Auch dort sind, wie die schriftlichen Quellen Uberliefern,
die Hoéfe gestaffelt, Ambrosius 1991, 52.
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liegt, sondern daB das bestehende Gebaude vielmehr kontinuierli-
chen baulichen Veranderungen unterlag. Anhand der Befundlage
am Gebdude selbst und den ausgewerteten Quellen 14Bt sich die
Baugeschichte des heutigen Palastes mit derj einzelnen Bau-
abschnitte von 1526 bis 1590 wie folgt rekonstruieren:

Von dem ersten Palast, der der Kdrperschaft 1526
libereignet wurde, stehen heute vermutlich nur mehr die Grund-
und AuBenmauern. Aus der frithesten Zeit des heutigen Palastes
stammt die kleine Tir in der Calle de la Carcel Alta, die in den
Treppenraum fiihrt und deren Rahmung schlichte platereske For-
men annimmt. Stilistisch verwandt und etwa zeitgleich entstanden
sind die hdlzernen Klappldden der Fenster im Innern des Treppen-
hauses, die mit Grotesken geschmiickt sind und das Datuml 15(?7
tragen. Es ist anzunehmen, daB Tir und Fensterrahmen‘ bereits in
die an derselben Stelle gelegene Vorgdngertreppe integriert waren.

In die 40er oder spdtestens 50er Jahre des 16. Jahr—
hunderts ist die groBe, hdlzerne Mudéjar-Decke (armadur*a.) im
Treppenraum zu datieren. Der offene Dachstuhl ist ein zweifach
gebrochenes Kehlbalken-Sprengewerk mit Renaissance-Dekor. "Der
flinfseitige und achtflachige Dachstuhl stellt ein besonder.s prach-
tiges Beispiel der Kunstfertigkeit der carpinteros dar; innerhalb
Granadas ist er als charakteristisches Beispiel dieses Typs zu ver-

stehen.

Der Autor des zentralen Hofes (fig. 14) wird in de:r
Literatur einstimmig in der Werkstatt des Bildhauers und. Baurr'1e1-
sters Diego de Siloe gesucht.’”® Diese Vermutung best'eihgt 51ch,
wenn man die in den Zwickeln angeordneten Tondos mit gesi-
cherten Werken des Meisters vergleicht.22. Im genero, der Super-
position von ionisierenden (iber toskanischen Saulen, sowie der
Wahl weiBen Marmors und regionalen Sandsteins ist der H?f a .Ia
antigua ein Vorlaufer neuer klassischer Tendenzen, die spdter 1.n
den estilo desornamentado miinden. Sie zeugen von der Kenntnis
der als modern empfundenen italienischen Quattrocento—Architektu.r
und stellen gleichzeitig eine reflektierte Auseinandersetzung ml.t
dem Schema des traditionellen Mudéjar-Palastes dar. Die Bau;elt
ist zwischen 1540, also etwa zeitgleich mit dem von Diego de S1.loe
entworfenen und dokumentarisch belegten Marmorhof des Hospital

19 Gomez-Moreno Gonzdlez 1892, 403.
20 Ambrosius 1991, 29-36.
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Real in Granada?!, und 1563, dem Todesjahr Diego de Siloes, fest-
zulegen.

Die sechs groBen Holztiiren in den Loggien entstanden
vermutlich nach der institutionellen Erweiterung der Kammern auf
sechs straf- und zivilrechtliche Verhandlungsriaume im Jahr 1542.
Es kann davon ausgegangen werden, daB ihr Standort nicht mehr
der urspriingliche ist. Die Ikonografie der Bildprogramme auf den
Tiren wurden von Leén Coloma eingehend analysiert.22 Als wich-
tigstes Thema erscheint die Krone, dargestellt durch die Devise
"PLUS ULTRA", zweites Thema ist die Darstellung von hombres
ilustres auf der Grundlage Francesco Petrarcas 'De viribus illus-
tribus’, und der dritte Themenkreis ist der Darstellung der Ju-
risprudenz gewidmet. Stilistisch ist zu bemerken, daB an den Tii-
ren der Stil der Antike auf unterschiedliche Weise rezipiert wurde,
namlich in der Wiedergabe von Grotesken, Antikisierung christli-
cher Bildtypen und der Kopie von antiken Idealkdpfen. iiber die
scheinbar willkiirliche Auswahl aus dem breiten Repertoire an
Bildvorgaben entschied die kiinstlerische Verwendbarkeit.

Die Bauarbeiten im Zentrum des Palastes miissen den
Ablauf der Rechtshandlungen erheblich gestért haben; es scheint
daher plausibel, dap auf eine schnelle Fertigstellung des Hofes
groBen Wert gelegt wurde. Seine Vollendung mag eine erste Phase
der Umbauten in der Chancilleria abgeschlossen haben. Dariiber,
wie in diesem Stadium der siidliche AbschluB des Gebiudes zur
Plaza Nueva hin ausgesehen haben mag, lassen sich nur Vermu-
tungen anstellen. Wahrscheinlich stammen die beiden Tirme an der
Fassade?? aus dieser Zeit oder sogar vom Vorgdngerbau. Zwischen
ihnen muB es nach meiner Einschdtzung eine Verbindung gegeben
haben, woméglich eine einfache Mauer, die zumindest im Erdge-
schoB das Gebiude zur Plaza Nueva hin abschloB. Das Schema ent-

# Hierzu die Baumonographie von Félez Lubelza 1979, 160. Auch
im Hospital Real findet sich ein Nebeneinander von Renaissance-
Hofen und Raumen mit Holzdecken und Dachwerken.

22 Leon Coloma 1988, 42-85.

2 Der linke Turm ist bis heute erhalten. Von dem rechten Turm,
wie in einem franzdsischen Stich des 17. Jahrhunderts wiederge-
geben (abgebildet bei Gallego Burin 1989), existiert heute allein
der Wendelstein, der von der Calle del Aire einsehbar ist,
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sprache in diesem angenommenen Fall den frihen Morisco-Paliasten
mit drei Fligeln und einer abschlieBenden Wand.24

In dieser Phase war die Chancilleria funktionstiichtig.
Sie besaB einen Hof, in dem oOffentlich die Urteile verlesen werden
konnten. Amtsrdume und Dienststuben miissen sich im Erdgeschof
oder in den Kellergewdlben befunden haben, ebenso die Kiiche.
Den Reprasentationsraumen, der Kapelle sowie der Wohnung des
Prasidenten war das obere Stockwerk vorbehalten. Wie dem
Schreiben des Prasidenten Fernando Nifo de Guevara von 1591 zu
entnehmen ist, wurden in dem noch nicht Gberdachten Bereich der
spateren Eingangshalle, dem =zagudn, die Pferde der Richter ver-
sorgt.?s

Der nachste groBe Umbau sah die Neugestaltung der
Treppe vor. Die Anordnung in der Ecke des Hofes - hier der
nordwestlichen (fig. 15) - folgt einer spanischen Tradition von
asymmetrischen Anlagen, deren Ursprung in den Treppen von
Juan Guas oder Enrique Egas zu suchen ist?®® und als nationales
Element bewuBt bis zur Jahrhundertmitte eingesetzt wurde.?’” Die
Treppe der Chancilleria folgt dem Typus der escalera ciaustraflah
offene Anlage einer geradlaufigen, dreiarmigen Treppe mit mitt-
lerem Lauf und zwei Viertelpodesten um ein_quadratisches Trep-
penauge. Ungewdhnlich ist die flach rustizierte, stufenlos wen-
delnde Untersicht der Treppenldaufe, bedingt durch die Tatsache,
daf3 diese nur an den AuBenwdnden aufgehdngt und der daru.nter.—
liegenden kleinen Tir Zugang verschafft werden muf3te.2® Die b1.5
heute bestehende Treppenanlage stammt aus der Regierungszeit
Philipps II., wie eine Inschrift "REGNANTI PHILIP / PO 2 / 1578"
am Treppengelander bezeugt. Eingang und Austritt der Treppe
zum Hof sind mit einer aufwendigen Rahmenarchitektur versehen,
die das Triumphbogenmotiv aufnimmt. In Anlehnung an die Puerta
del Perddén der Kathedrale der Stadt werden im Erdgeschof die
Allegorien der Kardinaltugenden in Verbindung mit heraldischen
Motiven dargestellt. Die Fensterumrahmungen der Treppen-

24 | 6pez Guzman 1987, 156.

25 Archivo General de Simancas, Abt.: Camara de Castilla, leg. 2722;
zit. nach Ruiz Rodriguez, Gomez-Moreno Calera, Alamo Fuentes

1989, 365.
26 Wethey 1964, 295-305.
27 Wilkinson 1985, 153.
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hausfenster sind Uberformungen der vorhergehenden Fen-
sterarchitektur, wie sie vergleichbar im Fenster des Kapitelsaales
von San Jerdnimo in Granada mit dem lorbeergeschmiickten Kopf
Karls V. erhalten ist. In der Chancilleria trédgt das Portrait an
derselben Stelle die Ziige Philipps II. Die nach innen gedrehten
Voluten mit den darauf ruhenden Figuren verweist zweifelsfrei auf
die Komposition Michelangelos fiir die Grabmale fiir Giuliano und
Lorenzo de Medici.

Was die Eingangssituation der Treppe im Erdgeschop
betrifft, so entgeht dem aufmerksamen Beobachter nicht, daB sie in
technischer Hinsicht ein Stiickwerk ist. Die Tatsache, daB die gra-
nadinischen Handwerker exakter Verfugung im allgemeinen keine
besondere Aufmerksamkeit schenkten, kann diese Beobachtung
dann nicht relativieren, wenn man sich den Ort und den groRen
Aufwand vergegenwartigt. Darlber, wie es zu diesen
UnregelmédBigkeiten kam, wo doch die Baumeister im ersten Stock-
werk bei der Quaderversetzung ihre Fahigkeiten unter Beweis
stellten, kénnen nur Vermutungen angestellt werden. Meine These
ist, daB urspringlich eine Spiegelung der heute vorhandenen
Treppe am unteren Lauf geplant war; diese hdtte dann dem Typus
der escalera imperial entsprochen, deren E-Form auf das Vorbild
des ersten Plans von Alonso de Covarrubias aus dem Jahr 1550
fiir die Treppe des Alcazars von Toledo zurlckgeht.?® Dies kénnte
bedeuten, daB der Vergleich zwischen Chancilleria und dem Ké-
nigspalast von Toledo gewagt werden sollte. Es ist archivalisch
belegt, daB der Prisident Pedro de Deza (1566-1576) sich als Bau-
herr der Treppe inschriftlich nennen lieB. Sein Name wird sich in
der heute leeren Kartusche {iber der Eingangsarkade befunden
haben. Warum die Inschrift spiter wieder abgenommen wurde, wird
im folgenden noch ausgefiihrt, Deza wurde jedoch schon vor Fer-
tigstellung der Treppe von seinem Amt abberufen.®® FEin solcher
Prasidentenwechsel wire Anlap genug gewesen, die hochfahrenden
Plane fir eine monumentale Treppenanlage zu dndern, um die An-
lage noch vor seinem Weggang zu vollenden.

In der nédchsten und letzten groBen Bauphase des 16.
Jahrhunderts wurde das Gerichtsgebdude durch den siidlichen
Verbindungstrakt mit der vorgestellten, heute bestehenden Fas-

2 Die Untersicht der Treppe des Palastes Karls V., nicht vor 1635
ausgefihrt, geht auf die Treppe der Chancilleria zuriick , vgl. Ro-
senthal 1985, 150.

2 Marias 1985, hier 1686.
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sade geschlossen. SchlieBlich verlangte die unbefriedlgendg Ein-
gangssituation nach einer neuen Lésung. Dies geschah in ger
Amtszeit des Prasidenten Fernando Nifio de Guevara (1584-1596).

Als Verbindung zwischen Hofinnerem und Fassade
wurde eine FEingangshalle errichtet, die nicht m&?hr d.ern Schema
des maurischen zaguan folgte, bei dem die Einsicht in den Hof
durch wverschobene Achsen verstellt war, sondern ?em Passanten
auf der StraBe einen eindrucksvollen Blick in den hoher ge'.!egenen
Hof durch eine Arkatur mit finf Offnungen gestattete (fig. 16).
Meines Erachtens ist die Anlage eine absichtS\{oﬂe Para.ﬂe1e zum
Kdnigspalast von Toledo, dem Alcazar, den Francisco de Vﬂlalpan.do
um 1552 nach den modifizierten Planen von Alonso de 90varrub1as
neu errichtete.?2 In seiner Wirkung, die die du.nkTe, tiefer gele-
gene, aber weitlaufige Eingangshalle mit dem dahinter gestaffe]ten,
lichten Arkadenhof auf den Betrachter ausiibt, - \fvem'ger im ar-
chitektonischen Formengut -, entspricht die Char.wﬂlerla dem_ ':J:](;n
Checa formulierten "planteamiento de un nuevo t.rpo de palacio "
der seit dem Bau des Alcazars die hofische Arch1tektLI1r rfaChh.a]t].g
beeinfluBte. Der Prasident und die Richter derlChancmena, die ja
die obersten Repridsentanten der Monarchie in Gr‘?nad.a waren,
stellten ihre Architektur in den hdofischen Kontext,. ja sie wagten
sogar den direkten Vergleich mit dem Kdénig und seinem Gefolge.

Die zweigeschossige Fassade ist als letzte g.r'OBe bauli-
che Veranderung des 16. Jahrhunderts zu bet.re.u:!wten (ﬁgs: 11 und
17).3%  In seiner vorbildlichen Analyse idenhﬁzrer‘t.e René Taylor
den Architekten3, dessen Autorschaft seit der Auf.ﬁndung dgs Te-
stamentes durch Ruiz Rodriguez nicht mehr zu \n.nderlegen” ist. In
seinem Testament gibt sich Francisco del Castillo als .maest-ro
mayor de la obra" zu erkennen.3® Der direkte Kontakt .Cast.ﬂ]os m1t.
Jacopo Barozzi da Vignola, Bartolomeo Ammanati und Giorgio Vasari

30 Ruiz Rodrigo 1987, 85.

31 Ruiz Rodriguez 1987, 99-104.

32 Marias 1983, 315.

33 Nieto, Morales, Checa 1989, 269.

3 Bei einem Umbau im Jahr 1762 wurdg die Fassade um die;-l l:fe:
krénende Balustrade erginzt, in derer_t Mitte man 1806 den sc IT;:n
deeisernen templete plazierte, der sich vorher auf dem rec
Turm befunden hatte.

3% Taylor 1976.

ris

wahrend seiner Tdtigkeit als Stukkateur im Nymphdum der Vvilla
Giulia in Rom erméglichte ihm eine genaue Kenntnis der zeitgenos-
sischen italienischen Architektur. Die Fassade der Chancilleria in
Granada resultiert aus diesen Erfahrungen. DaB Castillo nicht nur
flir den Entwurf der Fassade verantwortlich ist, sondern auch die
Arbeiten als trazista-arquitecte™ in regelmédBigen Abstianden kon-
trollierte, geht aus den den Archiven entnommenen Rechnungsbii-
chern hervor, die zwischen 1584 und 1590 gefiihrt wurden.38 Somit
ist die dltere Ansicht, das inschriftliche Datum am Portal der Fas-
sade von 1587 stelle den Zeitpunkt fest, an dem die Bauarbeiten
abgeschlossen waren, iberholt, und als spatester Fertig-
stellungstermin das Jahr 1591 anzusehen, in dem bei einem konig-
lichen Kontrollbesuch der AbschluB der Arbeiten verzeichnet
wurde.

Eine stilgeschichtliche Analyse der maBgeblichen italie-
nischen Einflisse soll hier nicht wiederholt werden. Taylor ver-
merkte an der zweigeschossigen Fassade einen Bruch zwischen
dem vorgeblendeten Portal in weiBem und grauem Marmor mit dem
liberwiegend in Sandstein gearbeiteten, einem einheitlichen disegno
unterworfenen Rest der Fassade, der aber nicht, wie Taylor vor-
schldgt, dazu fiihren mupB, diesen Bauteil dem Architekten abzu-
schreiben, sondern eine starke EinfluBnahme der Auftraggeber,
also des Prasidenten und der Richter, vermuten 14Bt. Die Hervor-
hebung des Portals durch die Staffelung der im spanischen For-
menrepertoire gidngigen dekorativen Elemente ist eine ganz und
gar spanische Erfindung, die bereits auf barocke Retabelportale
hinweist. Hier wird meines Erachtens ein spanisches Motiv bewupt
aufgegriffen.

Die Entstehungsgeschichte der Fassade 14Bt sich mii-
helos aus der von Ruiz Rodriguez verdffentlichten Korrespondenz
nachzeichnen.® Danach ist sie auf Veranlassung des Prasidenten

% Im vollen Wortlaut abgedruckt im Rahmen einer Biographie und
Werkanalyse bei Moreno Mendoza 1984.

3 Den Terminus trazista-arquitecto prdgte Fernando Marias. Er
bezeichnet das neue Selbstverstidndnis des alten maestro mayor,
der mit Hilfe einer groBen Werkstatt in der Lage war, mehrere
Auftrdge parallel auszufiihren und nicht mehr wie ein aparejador
kontinuierlich als Bauleiter anwesend zu sein hatte, Val. u.a. Fern-
ando Marias 1979, 173-216.

38 Ruiz Rodriguez, Gémez-Moreno Calera, Alamo Fuentes 1989, 369.
3 Taylor 1973, 419.
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Fernando Nifio de Guevara ausgefiihrt worden, der 1584 ssm Amf
antrat. Bei dem bereits erwahnten Kontrollbesuch 1591 wur ez ge

gen den Prasidenten insgesamt 49 Vorwiirfe erhoben, wvon enten
sich die ersten beiden auf den Bau der Fassade‘ bezogen. Ersde‘;
Anklagepunkt waren die "muy grandes y excesfvos gasto;, e
durch das AbreiBen der bereits begonnenen Vergéngerfassa e e o
standen seien. Ferner wurde dem Prasidenten die AnmaBL!ng e:ﬁ(
gegengehalten, mit der er seinen Name.n auf f:ler Fasfsa:.e e;rr\]is]a o
niglichen Gerichtes inschriftlich anprmgen 119“{3. ﬁ.\u 1F.-R htfegﬁ_
entgegenete Nifio de Guevara mit einem ausfihrlichen :zct fert
gungsschreiben. Der hohe Kostenaufwand .von 40.000.Du ate e
die Fassade eines koéniglichen Tribunals sei schon a_llem atngetsu:t ;
der Autoritit angemessen, die dieses nach aHBe.n hm. zu.ver rc‘eﬁsﬁ
habe, zumal das Gericht in einer Stadt ans§351g sei, d1§ ?o.dent
vom koéniglichen Hof entfernt sei. Andererseits, .so Fier rasbl en,
war es notwendig, den vorderen Teil der Chancilleria auszu aude;
da es vorher weder Portal noch zagf_rén geg‘eben _r?at’Fe. Di,esen
vormalige Anblick dem eines hohen Gerichtes lmcht wur.'du_:] ge;aettbe_
sei, habe er im acuerdo mit den anderen Richtern .e1ne:n e
werb fiir die Erstellung der Fassade ver.anlaﬁt. Dabei sei Franci o
del Castillo vor Lazaro de Velasco als Sieger hervorgegangben, ,fnd
rade weil dieser einen vdllig neuen Entwurf vorgele.gt habe, e
nicht, wie sein Konkurrent, die bestehender.l Mauerteile ein ezog! :
habe. Um die Kosten fiir die Krone zu mindern, habe ma'r;i 51509.i
verhiangter Geldstrafen bedient. Die so entstandene FasEsa 5]

v una de las mas lindas y bien acabadas que hay en spinfl i)_/
aun fuera de ella...'™. Dem zweiten Vorwurf entgegnete“ der re\l{son
dent mit dem Argument, daB die Nennung cjes Bs-:u;]r:und&'—zr‘sl-]rl o
Baukomplexen durchaus bei koéniglichen Gebaucfen n'1chts ?n_
wohnliches sei. Als Beispiel nannte er die Inschri'ft stames Vo:(q.a.

gers Pedro de Deza an der Treppe der Chanf:ﬂ]‘erla,.Derb ohnr;z
veranlaBte infolge der Auseinandersetzungen lediglich die A na. -
dieser Inschrift. Auf die Provokation antwortete er mit e:jnt
scheinbaren Reaktion. Der Karriere Nifio .de Gulevaras. schamc.e;
seine eigenmachtige Handlungsweise nicht im .ger1'nc_.;sten, er ;32
bis 1596 im Amt und wurde 1599 zum Grofinquisitor ernannt.

40 Ruiz Rodriguez 1987, 99-104.

41 7it. nach Ruiz Rodriguez 1987, 101.

42 1n dieser Funktion ist Fernando Nifio de Guevars inegleﬁ"{errzncﬁ
Portrait des Metropolitan Museum of {\r‘t, Ngw York, Carg_ 1909:
dem der Kardinal seit Cossio identifiziert wird. vgl. Cossio .
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Aber auch Deza bekleidete weiter sein Amt als Mitglied der Curie
in Rom.®

Die Reaktion Philipps II. bezeichnet die schwindende
Kontrolle, die der Monarch zum Ende des Jahrhunderts iiber die
Chancilleria ausiibte. Fiir die Bewertung der Fassade und der Rolle
des Prasidenten ergeben sich folgende Uberlegungen: Wenn sich
der Prasident nach AbschluB der Arbeiten so vehement rechtfer-
tigte, so ist daraus zu schlieBen, daB er auch wahrend der Ar-
beiten in ganz erheblichem Umfang auf die Gestaltung EinfluB ge-
nommen hatte. Der scheinbare stilistische Bruch zwischen dem
Portal und dem Rest der Fassade ist dem Prasidenten ein ge-
eignetes Mittel, die Eigenstandigkeit der Chancilleria als eine in
der Tradition der regionalen Architektur darzustellen, die die Re-
geln des modernen italienischen Formenrepertoires beherrscht. Da
der Prasident damit rechnen muBte, zur Verantwortung gezogen zu
werden, muBte er von Anfang an die Interessen der Krone mit sei-
nen personlichen in Einklang bringen. Das Gleichgewicht auert
sich in einem wohl durchdachten Bildprogramm iiber dem Portal,
bei dem im unteren Baukdrper als Bekrénung des Triumphbogen-
motivs der Name Nifio de Guevaras zusammen mit dem Symbol Gra-
nadas, den Granatipfeln, erscheint. Damit legt der Priasident seine
uneingeschrankte Herrschaft {iber die Stadt mit einfachen Symbo-
len offen. Im oberen Baukdrper, wohl distanziert, gruppieren sich
Justitia und Fortitudo um das kénigliche Wappen. Die Fassade ist
somit ein gekonnter Balanceakt zwischen der Selbstdarstellung des
Prasidenten und der Reprisentation der Krone. Im Rahmen dieser
Determinanten ist es Francisco del Castillo gelungen, eine Fassade
fiir die Chancilleria zu entwerfen, die in der Kombination von mo-
dernen und traditionellen Elementen die Institution auf eindrucks-
volle Weise reprisentiert.

Von der Wirkung auf die Passanten sprechen diverse
Reiseberichte sowie die zeitgendssische Erwidhnung durch Mateo
Aleman in seinem Roman Guzmdn el Alfarache: "..Y estando un dia
en la plaza nueva mirando 1la portada de la chancilleria, que es
uno de Jos mads famosos edificios, en su tanto, de todos Jlos de
Espaiia, y a quien de los de su manera no se es conoce igual en
estos tiempos...'** Die majestitische Fassade hat aber neben den
Blirgern Granadas noch einen anderen Adressaten: die Capitania

43 Ruiz Rodriguez 1984, 96.

4 Mateo Aleman: Guzman de Alfarache, Barcelona (u.a.) 1972, 80.
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General, die zweite staatliche Institution der Stadt, die ihren Sitz
auf dem Berg der Alhambra hat.

Die Revolte von 1568-70 als Wendepunkt im Selbstver-
stdndnis der Richter: Seit der Eroberung hatte die. Fan?ﬂliq.a_ Men—
doza, Grafen wvon Tendilla, als capitanes generalgs d1e_mﬂ1tarjsche
Verwaltung Granadas und des ehemaligen Nasridenreiches 'uber—
nommen. Sie hatten damit gewissermaBen das Erbe d.er maunsc?ihen
Herrscher angetreten. Mit ihrer eigenmachtigen Politik unterstiitz-
ten sie die Morisco-Minderheit, einmal wegen der B‘edeutung <.:|(>Tr
Seidenindustrie, zum anderen zur Erhaltung des eigenen politi-
schen Einflusses.s Als 1. Januar 1567 vielerorts im Reyno de Gra-
nada neue Edikte verlesen wurden, die den Moristos a?s er‘r‘lsthafte
Bedrohung ihrer Existenz erscheinen muRten,4 1St. dle?—: nicht al-
lein aus dem allgemeinen Geist der Gegenreformation infolge Q(?:s
Konzils von Trient zu erklaren, sondern vor allem aL:ISI machtpoliti-
schem Kalkil. Der Zeitpunkt schien glinstig, die Position ”dt.er ‘Ten—
dillas zu schwachen zugunsten einer Festigung d('es l:(omghchen
EinfluBbereiches auch im Siiden Kastiliens. Der Konflikt in Granada
wurde geschiirt durch die unerbittliche Haltung wvon I.:’edro de
Deza,¥” Priasident der Chancilleria. Am Vorabend‘zum Weihnachts-
fest 1568 veranlaBte er eine Reihe wvon wﬂ]kl'.'lrhcheln Festnahmen
und grausamen Hinrichtungen, woraufhin die Moriscos zu den

Waffen griffen.

Der Capitan general bemiihte sich vergebens um Ver-
mittlung, wurde aber erst gar nicht bis zum Konig vorge]ajssen.
SchlieBlich war es Deza, der die Kontrolle liber dr?m Informatmns;
fluB zu der Krone ausiibte. Es entbrannte ein heftiger Machtkan;lp
zwischen den Kontrahenten. Die Ereignisse wvon Ja-nuar bis Marz
1569 in den nahegelegenen Alpujarras, in die sich die Rebeﬂ(.an zu-
rickgezogen hatten, bestimmten den weiteren Verlauf. Da die ge-
mafBigte Strategie Tendillas, durch militarischen Druck. und Ver-
handlungsbereitschaft die Aufstandigen zum Waffenstillstand z.u
bewegen, nur anfanglich erfolgreich war, veranlaBte'Deza, cli_a_n mi-
litérischen Oberbefehl einer von Don Juan de Austria ange‘ﬂ’lhrten
Junta zu Ubertragen.® Durch die Amtsenthebung des Capitan ge-

45 Cortés Pefa, Vincent 1986, 174.

i i Caro Baroja 1957. Vgl.
46 Grundlegende Literatur zum Them'a ist
auch Vincent in: Historia de Andaiucra,_Bd. 4, 1983. au'['BE_:r.dem daﬁ
Kapitel: "The Ethnic Inheritance of Spain: the Moriscos' in: Love
1986, 256-276.

47 Vgl. die unverotffentlichte Dissertation von Herrera Aguilar 1974.
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neral drohte die Revolte auf die zahlreiche Morisco-Bevdlkerung
liberzugreifen, die sich bis dahin abwartend verhalten hatte. Die
Gefahr, daB sich der regionale zu einem nationalen Konflikt zZuspit-
zen konnte, nahm Deza bewuBt in Kauf.

Im Sommer 1570 konnte Juan de Austria, der Halbbru-
der Philipps II., die Erhebung, die sich inzwischen (iber weite
Teile Andalusiens ausgedehnt hatte, fast vollstdndig unter Kon-
trolle bringen. Ihm kam zugute, daB sich die von den Morisken
erhoffte osmanische Hilfe auf einige hundert tiirkische Freiwillige

begrenzte und das Lager der cristianos nuevos weit unterlegen
war.,49

Der Humanist Diego Hurtado de Mendoza, ein enger
Verwandter des verstoBenen Capitdn general, kommentiert in seiner
noch wvor 1575 geschriebenen Geschichte der "Guerra de Granada'
ein Schreiben, das Don Juan de Austria an Philipp II. gerichtet
hatte. Darin soll jener die provozierende Politik Dezas heftig kri-
tisiert haben: "...que la comin opinidén es gue el Presidente ha
sido importante instrumento para levantar a los moriscos...'s0,
Hurtado de Mendoza folgend, schlug Juan de Austria seinem Bru-
der vor, den Prisidenten abzusetzen; zum Ausgleich solle ihm ein
unbedeutendes Bischofsamt lbertragen werden.

Der Vorschlag mup auf wenig fruchtbaren Boden ge-
fallen sein. Die guten Kontakte Dezas zum Hof wurden insbeson-
dere durch dije Freundschaft mit Espinosa, GroBinquisitor und Pra-
sident des Kastilienrates, vorangetrieben. Sicher ist jedenfalls,
daB Deza im Jahr 1576 dje Ehre zuteil wurde, die hdéchste Stufe
der Karriere zu erreichen, namlich das Amt des Prisidenten der
Chancilleria von Valladolid.s! In der ihm verbleibenden Zeit in
Granada betrieb er die Versklavung der letzten Moriscos sowie die
Neuansiedlung von cristianos viejos, vorwiegend Galiziern, in den
ehemaligen Morisco-Hochburgen. Die Tatsache, dap er weitgehend
die militdrischen Aufgaben des zuriickgekehrten Tendilla (ber-
nahm,52 verdeutlicht das neue Machtverhdltnis zwischen dem Pra-

4 Caro Baroja 1957, 194.

% Insgesamt werden 25.000 bis 30.000 Moriscos unter Waffen ge-
standen haben. Sie waren jedoch nicht in Finheiten organisiert.
Die Junta bekampfte sie in kleinen Feldziigen, bis das Gebiet voll-
standig kontrolliert werden konnte. Hierzu: Vincent, in: Historia
de Andalucia, Bd. 3, 1983,202.

% Hurtado de Mendoza 1970, hier zit. nach S. 395.
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sidenten der Chancilleria und dem Capitdn general. Der Morisken-
aufstand hatte endgiiltig den EinfluB Tendillas in dem MaBe gemin-
dert, in dem die Position Dezas gestdrkt war.

Die Chancilleria - architektonischer Ausdruck von
Selbstverstindnis und Herrschaftsanspruch: Ein Wechsel der Mach-
strukturen offenbart sich auch in der Art, wie die Richter das
von ihnen bewohnte Gebiaude baulichen Veranderungen unterzogen.
Der Hof der Chancilleria konnte noch als eine Konstruktion be-
wertet werden, bei dem zwei unterschiedliche Stilrichtungen ver-
eint wurden. Einerseits war die Entscheidung fiir einen
klassizisierenden Stil eine eindeutige Hinwendung zur kéniglichen
Architektur; sie fiel zu einem Zeitpunkt, an dem in ganz Spanien
plateresk, mudéjar und a la antigua nebeneinander die Architektur
bestimmten. Andererseits stand die Anlage in der Tradition der
Héfe Granadas. Ebenso verhdlt es sich mit den sechs groBen Holz-
tiiren: Der Bildhauer der Tiuren wahlten formal Schemata, die, un-
abhingig von dem Geb#udetypus, in der Stadt bei herausragenden
Bauten Anwendung gefunden hatten. Dem Betrachter bot sich somit
der Anblick einer Architektur, die die Chancilleria zwar als ein
besonders prachtiges Gebdude kennzeichnete, sie aber gleichzeitig
in eine Reihe mit den anderen herausragenden Institutionen Gra-
nadas, insbesondere dem Hospital Real, stellte. Das Selbstverstand-
nis der Richter in dieser frithen Phase konnte auch dem Programm
der Tiiren entnommen werden. Unter dem Gesichtspunkt der Legi-
timierung eines dezidiert eigenen Machtanspruches nahm die Wie-
dergabe der Justiz dennoch relativ wenig Raum ein. Dem gegen-
iiber betonten die Mehrzahl der Reliefs den ideologischen An-
spruch der Institution, verkdrpert durch heldenhafte Manner und
Frauen der Antike oder des Christentums. Dap sich beide Themen-
kreise der Darstellung der Krone und ihrer Symbole unterordne-
ten, belegte den Besuchern der Chancilleria die Stellung der
Richter, die ihre Rechtsprechung im Dienste der Krone ausiibten.

Im Gegensatz dazu konnte seit dem Bau der Treppe
eine Tendenz zur Monumentalisierung beobachtet werden. Vor allem
in den Vergleichen mit dem Alcazar von Toledo zeigte sich, daB die
Bauherren der Treppe und des zagudn bestrebt waren, sich mit
der Aura des kéniglichen Palastes zu schmiicken. Wie aus dem
Programm der Treppe ersichtlich wurde, klammerte man jetzt weit-
gehend die Darstellung der virtus romana aus. Wichtige Themen

51 Ruiz Rodriguez 1987, 90.
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waren vor allem die Krone, der Triumph und die Justiz. Von dem
Selbstverstandnis, mit dem die Treppe erbaut wurde sprach der
Umgang mit der Inschrift, die sich iiber dem Trepp;neingang im
ErdgeschoB befunden haben mag. DaB ihre Abnahme von dem Kéni
1591 erwirkt wurde, zeigt zweierlei. Einmal muB die Inschrift deg
arﬁher&*ndeﬂ Prasidenten Deza in einer Art hervorgehoben haben
die als AnmaBung empfunden wurde. Daneben ist die Episode eir;
an der Architektur widergespiegeltes Beispiel fiir die geringe
Kontrolle, die Philipp II. iber die Chancilleria ausibte, "..por
estar tan lejos y apartado...'®?. Die Inschrift teilte den Benutzern
der Treppe unmiBverstiandlich mit, wer der eigentliche Bauherr der
Anl.att:m war: nicht der Koénig, sondern Pedro de Deza. Dieser, auf
politischer Ebene durch den Morisco-Aufstand in seiner Po;it'ion
gestdrkt, fihrte den errungenen Machtzuwachs an der eindrucks—
vollen Treppenanlage vor.

N Noch eigenmachtiger handelte der Prisident Fernando
N1.no de Guevara, als er die Fassade ohne die Einwiligung des Ko-
nigs aus Gerichtseinnahmen bauen TieB und sich in derselben Weise
an herausragender Stelle inschriftlich als Bauherr nannte. Die ve-—
hern.en'te Anklage, die gegen den Prisidenten gefilhrt wurde
spracht fir die "propagandistische" Wirkung der Fassade, die derr:
Kénig sehr wohl gefdhrlich werden konnte, hatte er doch gerade
e.rft die Macht des Capitin general reduziert. Dennoch erwirkte
I_\_hno de Guevara durch geschicktes Taktieren, daf die Inschrift
lber dem Portal in situ blieb. In der Fassade manifestiert sich der
Héhepunkt der richterlichen Selbstdarstellung.

Wie eng diese architektonische Selbstdarstellung mit
dem Krdftespiel der Capitania general verkniipft war, zeigt der
Vergleich mit den Arbeiten am Palast Karls V. auf der Alhambra
Eler sich im Hoheitsbezirk der Militirbefehlshaber befand. Der:
iiberwiegenden Teil des Palastes bauten Pedro Machuca und sein
S.c.)hn Luis bis zum Jahr 1571. In der Zeit danach geriet die Aus-
fL_Jhrung ins Stocken, bis sie im 17. Jahrhundert schlieflich ganz
eingestellt wurde.5 Die Entwicklung verlief mithin entgegengesetzt
zu den Arbeiten in der Chancilleria.

52 Beispielsweise wurde ihm von nun a i i
« n die Aufgabe der Einbe-
rufung von Soldaten (ibertragen, vgl. Caro Baroja 1957, 208.

53365Vgl. Ruiz Rodriguez; Gémez-Moreno Calera; Alamo Fuentes 1989,

5 Hierzu Rosenthal 1985.



Die Konkurrenz beider Institutionen erklart auch den
Stilbruch in der Architektur zwischen dem Portal und der dbrigen
Fassade der Chancilleria. Es erscheint mir zwingend, daB Francisco
del Castillo ohne EinfluBnahme des Préasidenten das Portal mit dem
von ihm so gerne verwendeten Rustikawerk gestaltet hatte, wie er
das beispielsweise bei dem Rathaus von Martos oder dem konigli-
chen Schlachthaus von Priego’s getan hatte. Da aber die Rustika
als durchgehendes Mauerwerk des Palastes Karls V. die Birger
von Granada an die Capitania general erinnert hatte, muBte eine
andere Losung gefunden werden. Was lag néher, als auf das tra-
ditionelle Schema des vorgeblendeten Portals zuriickzugreifen, das
der Chancilleria ihre inzwischen filinfzigjihrige Geschichte in der
Stadt bescheinigte?

Sowohl der Palast Karls V. als auch die Chancilleria
sind Residenzbauten der Krone in Granada. In Abgrenzung und
gleichzeitig in Abldésung der vormals wichtigeren koniglichen In-
stitution signalisierten die Richter der Chancilleria mit der Wahl
des Triumphbogenmotivs nicht nur den Passanten, sondern auch
der gegeniiberliegenden Capitania General die neuen Machtverhalt-
nisse in Granada.

55 Siehe Moreno Mendoza 1984, 167.

Resumen espafiol: En un cuadro sindptico y partiendo
de la documentacién publicada que acredita el transcurso de los
af:‘tos legales y la requisicién de personal por parte de la institu-
cion real se fechan y se valoran segin los criterios de historia
1dse;4arte los tramos de construccién de la Chancilleria entre 1526 y

' En visto de la fachada y teniendo presente ante todo
la calidad de los detalles de las distintas partes del edificio se
comprueba gue esta arquitectura reflejaba nada menos que la alti-
ves—de los juezes. Los tramos monumentales con su tipologia in-
gquwoca se construyeron bajo el gobierno de los presidentes mas
influyentes de la corporacién y demostraron el alto rango del
mandante. En suma se observa un desarollo progresivo en el cual
la Chancilleria se volvia poderosa en los afios 60 del siglo XVI
comparado con la Capitania General, la institucién segunda en po-
der de la ciudad de Granada. La autoridad del presidente de la
C!‘nanciﬂer‘ia crecia en la medida que la Capitania General iba per-
diendo el crédito real del cual habia gozado antes. El1 desarollo
politico constatado culmind en la formacion arquitectonica de la
fachada que da a la Plaza Nueva, con cuya realizacion el largo pe-
riodo de construccion del edificio quedé concluido.
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DIE PFARRKIRCHEN GRANADAS IM KONTEX:I' DER URBANEN NEUORD-
NUNG UNTER BESONDERER BERUCKSICHTIGUNG
DER ZIMMERMANNSKUNST (1492 - 1568)

Christiane Kothe, K&in

Der Granadiner Thematik sei ein Exkur.s zu dgr fhwetr:
zulande wenig bekannten Zimmermannskunst Spamens.bmgeourgl;’]a.—
Die Dachwerke haben meist nach aufen deckgnde nach 1nnt.zwr\\"e]fa]t
mentale Funktion.?2 Die Zimmerleute haben eine ungehgure i o
von holzernen Decken und DachstUhlPer; t%escrl‘é?::in,v:;e e.?r:zfracr]en
pinteria de lo Blanco® zdhlen. Die a.e .e "o mager:
i schlieBenden Holzdecken mit ein oder. zwalet alke
‘Z‘;:: F?:;l;l“decken Bbzw. zweiflachige Dachsti?h}e bis hin .zu :221bba;:
kendachstiihlen mit Sternendekor. Von Gp'hk und Rena;lssau e
einflupt, kamen die hochqualifizierten Z1mmerleut.e auLc. tzn -
formalen Lésungen.* Die bedeutendste k?nstruktwe (;e;s Vgn i
bei den Kehlbalken- oder Muldendachstihlen (ﬁ.g. 2 i o
ilteren Forschung als billige Ersatzkunst besch'r1eben? pn 19
rade sie angesichts der Holzknappheit d;r(-)BRegi}o;E beb1€ie12ienn;m .
verbrauch von 0,22 mi/m2 gegeniiber 0, m? ) i inp
konstruktiven Erfordernisse erfiillenden Dachstuhl® nur us

i erden. Sie dhneln einem Walmdach ohne P.fetten u i
2:3?1(.:hzztf:; wird zur Stabilisierung ‘ein Eckbalkﬂen mit ;:Ifgar::t
laufenden, auf der Mauerkrone befestigten FuBr.l.olzern \(; i Ei_.
Dieser kann zum FuBholz fiir eine weitere Dachflache un

1 Dieses Thema wurde im Rahmen meiner DissDerktationta?ieDr:‘angil;
i i fischen okumen

ittels einer umfangreichen gra r |
tjfgrc*jsc!:?égin zur Terminologie der deutschen Forschunh:i:] tzuggn%lé:;
gemacht. Kothe 1993, grundlegende Literatur: Nuere Matau H
e i it einem die
2 Nur bei komplizierteren Kehlba]kenkanstruktmnenﬂbm §1enr 1.
Stabilitat der Hodlzer schw'achende_n Dek_or wurdehut c-:'hr1 ol L
rein ornamentalen Konstruktion ein weiterer Dachstu
der das Gewicht der Dachdeckung trug. .
3 Arbeiten mit rechtwinklig zugerichteten Hdolzern, Kothe 1993, -
28.
1 Beispiele fiir die Wirkung der Gotik sind in Graggdatdegbl;::é;h
byteriumsdachstuhl von St Isabel la Real und f1e 25;;; oG
verwandte Kuppel aus der Vierung von La Merced t(' ig. Tau’fkapeﬂe
Klosterkirchen. Renaissanceformen weist die heu 1§r;1eus i
der Pfarrkirche San José oder auch. d_as Tre!:)penphaase dar B
Chancilleria auf. In Portugal reicht die innovative
in den Barock hinein.
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ner Trompe werden, ein Oktogon entsteht (fig. 20e). Im Quer-
schnitt kénnen die Dachstiihle 3, 5§ oder 7seitig sein (fig. 21), wo-
bei die Kehlbalken einen Spiegel bilden, wihrend die unmittelbar
anschlieBenden seitlichen Flichen auf den Sparren basieren. Eine
oder zwei weitere Dachflichen entstehen durch unter diesen ange-
brachtes Sprengewerk. Die komplexe Verbindung vom Konstruktion
und Dekor in diesen Dachstiihlen erlaubte es, einzelne pafio ge-
nannte Dachflichen mit Hilfe der muestra (fig. 20f), einer Art re-
prasentativer Dachsmhlausschnitt, auf dem Zimmerplatz fertigzu-
stellen und als Ganzes auf die vorbereitete Mauerkrone zu ziehen.
Grundlage der Konstruktion war das korrekte Schiften eines Walm-
dachstuhls, wie es hierzulande Zimmerleute bis heute lernen, wobei
die Montage auf dem Zimmerplatz =z.T. eine Doppelung der
Gratsparren erforderte. Das Schiften geschah mit WinkelmaBen.
Auch die Integration des Lazos, eine Art Flechtwerk-Sternenorna—
mentik, erfolgte mit WinkelmaBen, die der Art der Sterne entspra-
chen. Dazu bedurfte es eines gleichbleibenden Sparrenabstandes,
wobei der Sparrenzwischenraum der doppelten Sparrenbreite ent-
sprach. Im Zentrum der Sterne wurden an Spiegel und Trompen
oft Mugarnaszapfen angebracht. Als im 16. Jahrhundert das Wissen
um diese Technologie wvon Diego Lépez de Arenas aus Sevilla
schriftlich fixiert wurde,® bildeten diese Themen die zentralen
Punkte seiner Abhandlung.

Wenden wir uns nun der Stadt Granada zu.? Sie hat
sich in der Nihe des Zusammenflusses von Darro und Genil ent-
wickelt. In islamischer Zeit (fig. 18) gab es zunichst die am Hang
gelegene Festung al-Qasaba al-Qadima (fig. 18/c) und im Tal des
geschéftliche Zentrum Madinat Garnata (fig. 18/a) um die Hauptmo-
schee. Die al-Qasaba al-Qadima war durch das Darrotal von dem
Bergriicken getrennt, auf dem seit dem 11./12. Jahrhundert die

% Nuere Matauco 1992

8 Entweder um es vor dem Vergessen zu schiitzen, oder um sich
in einem gelehrten Kreis zu profilieren, wie das Vorwort der ge-
druckten Fassung seines Traktates suggeriert. Lépez de Arenas,
1966; zur Technik: Mitrenga 1990, Warth 1982.

" In der Tabelle wurden die wichtigsten Daten nebeneinanderge-
stellt. Im Text in Klammern angegebene Referenzen beziehen sich
darauf und auf die Abb. fig. 18 + 19, die die in der Tabelle
vorgegebenen Kiirzel gleichfalls verwenden. Die arabischen
Umschriften  entsprechen computerbedingt nicht ganz dem
Standard. Bibliografische Grundlage der Tabelle (von links nach
rechts): Seco de Lucena 1975; Garrido Atienza 1910; Ruiz Martin
1968; Garrido Arranda 1979; Vincent 1985, 123-162; Gémez Moreno
1982; Vincent 1985, 39-49; Garrad 1956.



Festung und Palaststadt Madinat al-Hamra, Alhambra entstand. Es
kamen Vorstadte hinzu und wurden gleichfalls befestigt: das be-
vélkerungsreiche Rabad al-Bayyazin (fig. 18/d), von den Christen
Albaicin genannt, oberhalb der al-Qasaba al-Qadima, sowie das Ra-
bad al-Fajjarin und Rabad Nayd (fig. 18/b) der Ebene zu. Mit der
Eroberung Granadas 1492 gingen 800 Jahre islamischer Herrschaft
zu Ende.B Die islamische Stadt durchlief danach einen ProzeB der
Anpassung an christliche Bedirfnisse. Der hohe Bevdlkerungsanteil
an Moriscos bedingte gleichzeitig eine Kontinuitdt islamischer Ur-
banitat, die auch durch die Umnutzung nasridischer Palaste und
Moscheen sowie anderer &ffentlicher Bauten durch die neuen
Machthaber unterstiitzt wurde. Im Text verwende ich die Namen
der islamischen Viertel, die, mit Mauern und Toren versehen, der
sich verindernden Stadt weiterhin Struktur gaben.

Das Tempo der Anpassung war abhdngig von der Poli-
tik. In den ersten Jahren hielten die 6rtlichen christlichen Macht-
haber - der Erzbischof fray Hernando de Talavera, el Santo Alfa-
qui, der Capitan General Don Ifiigo de Mendoza, Conde de Tendi]]a,
sowie Hernando de Zafra, Sekretar der Katholischen Konige unq
cine Reihe weiterer Politiker - sich an die im Geiste der conv.r—
vencia und vida fronteriz# verfaBten Friedensvereinbarungen, c?ua
capitulaciones. Diese verdnderten das Leben der islamischen Bev‘oll—
kerung, nun Mudéjaren, nur in bestimmten Bereichen - so z.B. in
der Verwaltung oder im Hinblick auf die Steuern, wahrend usos y
costumbres, d.h. Religion, Formen des sozialen Lebens etc. respek-
tiert wurden. Der Siedlungsschwerpunkt der christlichen Neusied-
ler ist in den ersten Jahren nicht nachzuvollziehen. Spater bevor-
zugten sie periphere, der Ebene zu gelegene Riaume. 1498 kam es
nach Veranderungen der politischen GropBwetterlage!® zu erstgn,
den capitulaciones widersprechenden segregativen MaBnahmen. Eine

8 Diese lange Zeit wurde von der Geschx‘chtssc_hre-_ibung schqn bald
im Sinne eines Unfalls in der eigentlich christlichen Bgshmmung
der Stadt dargestellt, Bermidez de Pedraza 1638. So konn_te der
von Henssler (vgl. S. 45 Anm. 22) angesproch?ne neue Trleb an
dem Baumstumpf als Hinweis auf das erneut blilhende Christentum
in der alten westgotischen Konzilsstadt geieser! we_rden. _Dazg papt
das Hiindchen als Symbol der Treue, ebenso wie die dr‘e1 Reiter al
jinete (Ladero Quesada 1979, 154-183; Heine 1984, 30), hmterj denen
ich zudem einen Hinweis auf Santiago Matamoros vermute_. Wie w‘_s\c'h
diese Vorstellung damals war, zeigt die Tatsgche, QaB d]e Inqu1s'14
tion sich in der Nahe der Pfarrkirche Santiago niederlief und in
deren Chor die Sanbenitos aufhangte.

9 Ladero Quesada 1979, 154-183.
10 Suberbiola Martinez 1985, 161, Smalka Clares 1985, 81.
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konigliche Anordnung, die die Trennung der Mauren von den
Christen forderte, wurde umgesetzt und die Stadtverwaltung
richtete zwei morerias ein. Eine umfapBte fast das gesamte, am Berg
gelegene Rabad al-Bayyazin (fig. 19/M), dessen Hauptmoschee
gleichzeitig zur einzigen Freitagsmoschee erklart wurde.m FEine
weitere moreria entstand fiir 500 mercaderes, traficantes und ofi-
ciales - und zwar "los mejores y mds prouechos" - am Rand der
Medina (fig. 19/m). Ein Tor verband das Viertel mit der alcaiceria,
dem Geschéftsviertel. Der &konomische Hintergrund dieser Ent-
scheidung ist eindeutig. Beim Vergleich dieser Daten mit den wvon
Ruiz Martin ausgewerteten censos'? fallt auf, daB die Pfarreien
des ehemaligen Maurenviertels im Rabad al-Bayyazin von der Ver-
treibung der Moriscos 1571 am stirksten betroffen waren, was auf
die geringe Mobilitat der Bewohner hinweist. Die gleichen Quellen
belegen, daB die Segregation nie vollstindig war - Bevdlkerungs-
verluste gab es in fast allen Pfarreien (vgl. Tabelle / Bevilke-
rungsentwicklung). Insbesondere in der  al-Qasaba al-Qadima lebte
ein hoher Prozentsatz Konvertiten (fig. 19/M). Das Maurenviertel
der Medina erfuhr dagegen einen durchgreifenden Wandel. Diese
Zone war stark wirtschaftlich orientiert und gehérte gleichzeitig
zu den bevorzugten Siedlungsgebieten der Christen. Die Bevdlke-
rungsverluste nach 1571 sind gering, teilweise werden Zuwachs-
raten verzeichnet. Dagegen weisen die benachbarten, am FuB der
Qadima gelegenen Pfarreien Santiago und S. Andrés Verluste wvon
ca. 30% auf, was auf die Abwanderung der in alcaiceria und zaca-
tin arbeitenden Moriscos in benachbarte Pfarreien hindeuten
konnte.

1499/1500 flihrten die missionarischen und in-
guisitorischen Aktivitdten von Cisneros, Erzbischof von Toledo und
als Beichtvater der Kénigin Nachfolger Talaveras, zu' einem Auf-
stand der Mudéjaren. 1501 wurden die Moslems vor die Alternative

" Dort sollten 400 leerstehende Hauser von Mauren aus anderen

Stadtteilen bezogen werden, die im Gegenzug ihre Hiuser Christen
zu einem gerechten Preis verkaufen sollten. Die von Ruiz Martin
ausgewerteten censos zeigen um 1560 fiir S. Pedro, S. Cecilio und
Sta. M2 Magdalena einen Bevdlkerungsriickgang von 25 - 27%. In
ersteren beiden liegt er nach 1585 unter 7%, die Magdalena hat
sogar ein Plus von 130% zu verzeichnen. Da diese Zahlen im Ver-
gleich mit den anderen Pfarreien sehr hoch sind, méchte ich die
vorsichtige Frage formulieren, ob um 1560 ein &hnlich gezielter
Umsiedlungsprozef wie 1498 in die Wege geleitet wurde, um drei
von den Neusiedlern besonders bevorzugte Gebiete zu rdumen.
Dies sollte anhand schriftlicher Quellen verifiziert werden. Garrido
Atienza 1910, Ruiz Martin 1968,
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von Konversion oder Vertreibung gestellt.? Suberbiola Martinez
hat den Versuch unternommen, die Ereignisse, die zum Aufstand
fihrten, in einen groBeren politischen Rahmen zu stellen. Er ar-
beitet einen Machtkampf zwischen Talavera und Cisneros heraus,
bei dem es um die Frage ging, wie das vom Kreis um Talavera und
Tendilla wahrend des Krieges ausgehandelte Patronato Real als in-
strumentum regni eingesetzt werden sollte. Der aus einem jlidisch-
konversen Milieu stammende Hieronymit Talavera war mit seiner Vi-
sion einer fortschrittlichen, am Wohle des Staates orientierten und
von Rom weitgehend unabhangigen Kirche Vertreter einer neuen
Ordnung. In ihr sollten auch die neuen gesellschaftlichen Gruppen
- Konversen, Blirgertum etc. - einen angemessenen Platz einneh-
men. Der Franziskaner Cisneros, Vertreter der in der Vergangen-
heit bedeutenden Bettelorden, wollte die alten Herrschafts-
strukturen erhalten, die auf Ausgrenzung eben jener Schichten
und die enge Anlehnung an Rom aufbauten. Beide wollten einen
gut ausgebildeten Klerus, wobei der Vergleich zwischen den von
beiden geschaffenen Lehreinrichtungen die fortschrittliche Linie
des einen bzw. die konservative des anderen deutlich macht. Tala-
vera legte in Granada groBen Wert auf das Rechtsstudium. Cisne-
ros Biicherverbrennungen, Zwangstaufen, Inhaftierung von Geistli-
chen sind dagegen grobe VerstdBe gegen geltendes Recht. Recht
wurde in Cisneros' Universitdt von Alcala im 16. Jahrhundert nicht
gelehrt. Andererseits ist dort die limpieza de sangre
Aufnahmekriterium. So wurde daflr gesorgt, dap die in die
christliche Gemeinschaft Gezwungenen in der Folge gesellschaftlich
ausgegrenzt wurden. Talaveras Konzept der Bekehrung durch
Uberzeugung, das die religiose Unterweisung in arabischer Spra-
che einschloB, ist dagegen auf Integration gerichtet. Die Nachwir-
kungen dieser Auseinandersetzung beeinfluBten in den folgenden
Jahrzehnten immer wieder die Stadtpolitik.

Ein zentraler Bereich, den ich biirokratisch-kommer-
zielle Achse (fig. 19/A) nenne, wurde nach 1501 von den christli-
chen Herren intensiv genutzt. Dort befand sich die im nasridi-
schen Hospitalbau Maristan untergebrachte Miinze, die Real Chan-

12 Garrido Atienza 1910, Ruiz Martin 1968.

13 Die Zwangskonversion schuf die neue Gruppe der Moslemkon-
vertiten cristianos nuevos bzw. moriscos genannt, die sich wvon
den cristianos viejos, die keine Konvertiten unter ihren Ahnen
hatten, unterschied. Beide Begriffe libernehme ich als Neu- und
Altchristen ins Deutsche. Zum Verstindnis des Moriscoproblems s.
Cahen 1958, Caro Baroja 1976, Domiguez Ortiz 1962.
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cilleria und die 1505-15 durch Kanalisierung des Darro geschaffene
Plaza Nueva del Hatabin sowie die Marktbereiche alcaiceria, zacatin
und Lonja. Die Stadtverwaltung hatte ihren Sitz in der der Capilla
Real gegeniiber gelegenen Madraza - in nasridischer Zeit Univer-
sitdtsgebdude. Die christliche Universitdat und andere Lehreinrich-
tungen wurden auf Betreiben Karls V. in Bauten in der Ndhe der
als Kathedrale genutzten Hauptmoschee der Medina untergebracht.
Am Rand dieser Achse lag der christliche Lebensmittelmarkt, die
auf Befehl der Katholischen Koénige eingerichtete Alhondiga Zaida
und der zum Theater umgenutzte nasridische Kornmarkt Corral dejl
Carbon.

Nach der Eroberung wurden geweihte Moscheen als
Kirchen genutzt. Dies war keine Ausnahme; jahrhundertelang
nf.utzte man bei Eroberung die Kultrdume der jeweils anderen Reli-
g.mn weiter. Da die capitulaciones bis 1500 den Handlungsspielraum
einschrankten und der christliche Bevélkerungsanteil in den er-
sten Jahren gering war,’" wurden zunachst nur einige gréfere
bzw. symbolbehaftete Moscheen geweiht. Die erste Weihe betraf die
Hauptmoschee der Alhambra. Bei ihrem ersten Ritt durch die Stadt
lieB das Konigspaar eine Moschee bezeichnenderweise als S.Juan
(de los Reyes) weihen.’ Sie lag an einer der wichtigsten Ver-
kehrsachsen und ist als "Renegatenmoschee'"® tiberliefert.
Erzbischof Talavera weihte wvor 1495 an einer calle real,
Hauptverkehrsader eines Bezirks, die "BiBermoschee" auf den
Namen S. José.'” Diese beiden haben als einzige das um ein
GlockengeschoB erhdhte Minarett erhalten, was moglicherweise ein
Hinweis darauf ist, daB in der noch unbekannten Stadt die Wahl
der zu weihenden Moscheen mitbestimmt wurde durch deren Lage
an wichtigen StraBen und ein die Identifikation als Betsaal
erleichterndes Minarett - eine Moschee muf3 kein Minarett haben.

Die Errichtung der Pfarreien 1501 fihrte zur Weihe
weiterer Moscheen. Doch eignete sich nur ein Bruchteil der 150-
290 Granadiner Betsdle, d.h. gréBere Quartiermoscheen, als Pfarr-
kirchen.'® Viele Moscheen wurden zu Stallen, Wohnraumen etc. um-

14 Suberbiola Martinez 1985, 160; Laderoc Quesada 1968.
15 Bermudez de Pedraza 1638, Lib. 3, fol. 174r.

16  Zu den Renegaten, "elches" siehe Ladero Quesada
. A 1968, C
Baroja 1976, Suberbiola Martinez 1985. are

17 Mlinzer 1951, 54.
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genutzt und mit einer Steuer belegt, den habices. Dank des Libro
de Habices® kennen wir die MaBe von ca. 20 Betsidlen, darunter
eine als Pfarrkirche S. Matias geweihte (ca.9,60 x 8,80m) und eine
andere als Klosterkirche St Catalina genutzte (ca.10,60 x 5,20m).
Alle anderen Moscheen waren kleiner. Im Laufe des 16. Jahrhun-
derts erfolgte dann der Neubau samtlicher Pfarrkirchen.20 Eine
erste massive Bauphase setzt m.E. in den 20er Jahren ein. Nach
1528 werden vorldufig keine Neubauten mehr begonnen. Erst nach
fast zehnjdhriger Pause setzt die Bautatigkeit wieder ein, von der
die meisten der wverbliebenen ehemaligen Moscheebauten betroffen
sind. Einige Kirchen der ersten Phase werden zudem erweitert.
Beide Phasen sind typologisch sehr verschieden. In der ersten
dominiert der zweiflaichige Dachstuhl {ber Transversalbdgen. Die-
ser verschwindet in der zweiten Phase, in der sich der bis dahin
nur vereinzelt aufgetretene Kehlbalkendachstuhl mit Lazo durch-

setzt.

Die Bauten beider Phasen zahlen zum Mudéjar.?! Da es
sich um einen Stilbegriff handelt, ist er wvo6llig unabhdngig wvon
den Mudéjaren, in christlichen Gebieten unter Abgabe bestimmter
Tributleistungen lebender Moslems. Die Ausfiihrenden waren C.hﬂ:_
sten wie Moslems. Die formalen Wurzeln dieser Gestaltungsprinzi-
pien liegen zwar weitgehend im islamischen Andalus, erhie1ten‘ihr:e
spezielle Ausformung aber in christlichen Gebieten, durc.h christli-
che Auftraggeber. Somit sind sie Ausdruck der Faszination geger.a—
iber der islamischen Kunst und zeugen von deren Integration in
christliche Asthetik, sowie deren Anpassung an christliche Bedirf-
nisse. Die in Granada verwendeten Formen wurden m.E. nicht mehr
als islamisch, allenfalls als islamisierend erkannt. Sie entsprechen
den damals (blichen christlichen Bauformen in weiten Teilen Kasti-
liens und Aragons. Das aufgehende Mauerwerk besteht aus Kalk-
mértelbeton mit ZiegeldurchschuB und Kantenverstiarkung (fig.
20d). Den oberen Raumabschlup bilden meist offene Dachwerke. Auf
deren Verbretterung wurde eine Schicht tonigen Schutts aufge-
bracht, in die man die teja arabe genannten Dachziegel, eine Art
Monch- und Neonnendeckung, verlegte.

8 Zu Unterschieden und Gemeinsamkeiten von Moschee und Kirche
siehe Kothe 1993, 39-49.

9 Habices 1961, 1966.

20 Die Datierungen werden weitgehend von Gémez-Moreno 1982
Ubernommen.

21 Borras Gualis 1990, Reyes Pacios Lozano 1993.
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In Granada kommen zwei Dachstuhl- und Raumtypen
hdufig vor. Der zweiflichige Dachstuhl Gber Transversalbégen be-
findet sich in einschiffigen Bauten mit niedrigen Seitenkapellen
zwischen den Strebepfeilern. Den Neigungswinkel des Daches defi-
niert die Mauerkrone der Transversalbégen, in die je nach Breite
des Schiffes 5 oder 7 auf Konsolen ruhende Pfetten (fig. 20a) ein-
gelassen wurden. Deren Unterkanten folgen dem Neigungswinkel
des Daches, die Seitenflichen verlaufen senkrecht zum FuBboden.
Am First zeigt die Unterseite der Konsolen den Begegnungswinkel
der Dachflachen, die Pfette liegt auf deren Oberseite plan auf. Auf
den Pfetten ruhen sparrenihnliche Latten viguetas, cabios, die die
zweischichtige, den Dachstuhl nach auBen abschlieBende Verbrette-
rung tragen. In die untere Bretterschicht wurden Ornamente ge-
schnitten, die chellas, Sterne, und alfardones (fig. 20b). Konsolen
und Pfetten sind optisch durch ein Gesims, alicer, in den Dach-
stuhl eingebunden. Es ist bei diesem Dachstuhltyp liberfliissig, da
im Gegensatz zu den Kehlbalkendachstiihlen keine auf der Mauer-
krone aufliegenden Balkenlagen verdeckt werden missen; dies
kénnte ein Hinweis darauf sein, daB hier an kompliziertere Dach-
werke gewohnte Zimmerleute tatig waren. Die Konsolhdlzer sind
grundsatzlich mit Schnitzarbeit versehen (fig. 20c), meist ein Drei-
paB- seltener ein Akanthusmotiv.2? Konsolhdlzer und Teile des
Dachstuhls wurden farbig gefaBt. Die Kleinteiligkeit der Malerei,
die aus dem 15m tiefer gelegenen Kirchenschiff kaum wahrnehmbar
ist, 1&Bt an eine &sthetische Beeinflussung durch die islamische
Kunst denken.® Das &stlichste Joch diente als Presbyterium - eine
solche Disposition hat sich nur in S. Cecilio unverdndert erhalten
- wenn kein abgeteilter Raum mit aufwendigem Kehlbalkendachstuhl
als solches vorgesehen war. Kehlbalkendachstuhl bekrénte Kirchen
sind als groBer Kubus ausgebildet, der Seitenkapellen und ein
Presbyterium aufweisen kann. Im Kirchenschiff - meist mit einem
vierflachigen Dachstuhl (fig. 20d) ausgestattet - werden die dort
aufgrund der groBeren Langenausdehnung auftretenden Krifte mit
doppelten Zugbalken ausgeglichen. Im Presbyterium vermied man
diese den Dachraum optisch zerschneidende Ldsung und zog die

®  Akanthuskonsolen gibt es in S. Cecilio sowie S. Matias, dessen
Presbyteriumsdachstuhl noch DreipaBkonsolen erhielt. Dort arbei-
teten Meister, Juan de Marquina und Pedro Machuca, die beim Bau
des Karlspalastes mitwirkten (Gémez Moreno 1982). Méglicherweise
fihrten sie diese moderne Konsolform, die in der zweiten Bauphase
ausschlieBlich wird, in die Pfarrkirchen ein.

2 Dort haben Formen der Nutzung von Wohnraumen und Moscheen
dem oberen RaumabschluB einen hé&heren Stellenwert eingerdumt:
ein auf dem Boden Sitzender 138t die Blicke eher nach oben
schweifen.



94

materialaufwendigeren flunfseitigen, oktogonalen D.achstuhle -
durch Sprengwerk unterstitzte Keh'!ba]kenkonstrukt.]onen - Fvor;
Ein Lazostreifen schmickt die Dachschragen des Schn‘fes am u(?
punkt und in der Mitte, wihrend der Dachstuhlspiegel me15t als
Ganzes Lazodekor aufweist. Reichere Dachstiihle vor allem 1n.1 Pres-
nd dagegen vollstdndig mit Lazo uberzogen ('h.g. 22).
Die Hdlzer wurden zur Schauseite hin profih’erf. Konstruktive of—
fene Dachstiihle erscheinen nach aupen als Krippelwalm, d.h. e1n.
kleiner Giebel erhebt sich iber den abgewalmten unteren zwel

Dritteln24 (fig. 20d).

byterium si

Aus beiden Bauphasen seien zwei Kirchenﬂ néher vor-
gestellt. 8. José (Nr.4) und S. Nicolas (Nr.5) stehen f.l-Jr‘ d‘1e ersfce,
S. Bartolomé (Nr.18) und S. Pedro y S.Pablo (Nr.19) fiir die zweite

Phase.

S. José (Nr.4) lag in der al-Qasaba al-Qadima in einer

Etwas oberhalb, in der Ndhe von S. Miguel

i Zone. L
palastreichen Zo R s i

(Nr.14), befanden sich ein ziridischer und ein nas 4 o
stenpalast, von denen sich Reste im Klausurkloster S.. Isade B

Real und in der Casa de la Lona erhalten haben. Dl.eS un b-je
Nihe zum administrativen Zentrum flhrte dazu., daB T_eﬂe der ;—
rokratischen Mittel- und Oberschicht sich hier ans1ed.elten. .15’-
Halbierung der Bevdlkerung nach 1571 zeigt, daPB auch viele Mor.15d
cos im Kirchspiel wohnten. Der einschiffige Raum (fig. 20a) :"-

durch drei leicht spitzbogige, mit abgefasten Kénter) verse e:?
Transversalbdgen gegliedert. Diese ruhen auf. mit einem .ixjacte
versehenen Halbsiulen, die der jeweils als T—R1egie1 ausge.b1 ien_
Wand des Schiffes vorgelegt sind. Sieben Pfetten Uber I?renpa[é o:_
solen tragen den Dachstuhl. Die Verbretterung wurde mit se: Zeth
kigen von je zwei Achtersternen gerahmten alf‘al'rdones.gesc.]m e
(fig. 20b). Die abgeschragten Kanten dieser Mo:‘.we sowie Tei e" o
alicer und Konsolen sind farbig gefaBt. S. José war. m.E. z:matc 1s
als fuinfjochiger Bau ohne ausgesondertes F’resbyteruljm gep ar}wc .n :
einem fortgeschrittenen Stadium scheint die Entscheidung .ge a e_
zu sein, ein gleichzeitig als Grablege genutzt‘es Presbyter.'mm an

stelle des fiinften Joches zu bauen. Darauf 1apt der statisch -unv
giinstige Anschlup beider Bauteile schlieBen.?> Das Pr‘esbyt.erwm:
laut Inschrift 1525 vollendet, erhielt einen kostbar.en, farb1.g geﬁ
fapten, achtflachigen Kehlbalkendachstuhl ﬂl?er gotlscher‘}w:hppzr;s
trompen. Leonor Manrigue, die Auftraggeberin, war die Witwe

24 Abbildungen und Literatur bei Gémez-Moreno Calera 1989, Kothe
1993.
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Stadtverwesers Pedro Carillo de Montemayor, eines der Granadiner
Politiker der ersten Stunde. Mit dem Bau als Grablege fir ihren
Mann, ihren Sohn und sich selbst scheint sie dem Beispiel der
Katholischen Konige mit der Capilla Real (1521) und Maria Manri-
ques, der Frau Gonzalo de Cérdobas und méglicherweise Schwester
Leonors, im Chor von S. Jerdnimo (1523) gefolgt zu sein. Interes-
sant ist, daB sie dieses Motiv dabei in eine Pfarrkirche libertrug
und deren mudéjare Formensprache respektierte.

S. Nicolas {Nr.5) wurde in seiner Substanz im August
1932 bei Brénden schwer geschidigt. Hier interessieren vor allem
sozialgeschichtliche Gesichtspunkte. Die Pfarrei lag an der Grenze
der al-Qasaba al-Qadima zum Rabad al-Bayyazin. Das benachbarte
Kirchspiel S. Salvador nutzte die Hauptmoschee der ehemaligen mo-
reria bis Ende des 16. Jahrhunderts als Pfarrkirche. Die Bevdlke-
rungsstruktur von S. Nicolds &hnelte der des Rabad al-Bayyazin,
wo die Moriscos etwa 90% der Bevdlkerung stellten. Die Kirche
weist im Schiff drei, im Presbyterium zwei Joche auf. Die Trans-
versalbbgen des Schiffes ruhen auf schmalen Kansolen, die sich
etwa in Scheitelhéhe der Bogen zu den seitlichen Kapellenrdumen
befinden. So gehdren die Kape]lehréume optisch zum Kirchenschiff,
weisen den selben Offentlichkeitsgrad auf, da die Wand des Schif-
fes nicht als Querriegel bis zum Boden heruntergezogen wurde.
Das Presbyterium erhielt ungewdhnlicherweise ein gotisches
Rippengewdlbe. Ungewdhnlich ist auch das Verhaltnis 2:3, in dem
die Tiefe von Presbyterium und Schiff zu einander stehen und das
den Gemeinderaum dem Presbyterium unterordnet. Seit dem Epi-
skopat Talaveras wurde ein Chorknabe fiir die Zeit von 6. bis 28.
12. als Bischof der Universitidt ausgewihlt, dessen Kathedra sich
in S. Nicolas befand.2® So sind die liturgischen Erfordernisse die-
ses Festes fir das groBe Presbyterium und die gotischen Formen,
die fiir die Bischofskirche schlechthin stehen, verantwortlich. Die
Gestaltung des Kirchenschiffes deutet an, daB Privatkapellen und
dergleichen von der Moriscobevélkerung nicht gebraucht wurden.

Mit den Arbeiten an S. Bartolomé (Nr.16) wurde 1542
begonnen. Die Pfarrei lag im Herzen des ehemaligen Rabad al-
Bayyazin. Die Schilderung des Chronisten Henriquez de Jorquera
laBt vermuten, dap die Bewohner des Kirchlspiels, mehrheitlich Mo-
riscos, dem Mittelstand angehérten - er betont die groBen Hiuser.
B. Vincent stellt 1585 70% niedrige Mieten fest. Die Quellen datie-
ren aus der Zeit nach der Vertreibung und die Miete als solches

2% Kothe 1993, 79 - 84.




sagt wenig iber ein Haus aus. Mietmindernd kdénnte auch eine
mangelnde Attraktivitat aufgrund der dramatischen Entvolkerung
des Albaicin gewirkt haben.?’ Diese Kirche ist der einzige in einer
Moriscogemeinde gelegene Neubau der zweiten Bauphase. Wie bei
vielen Kirchen der Zeit blieb das Wasserreservoir der Moschee er-
halten. Es handelt sich um einen kleinen einschiffigen Bau mit
Presbyterium, ohne Seitenkapellen. Das Schiff weist einen vierfla-
chigen Dachstuhl mit drei doppelten Zugbalken auf. Der Spiegel ist
lediglich in drei Zonen lazogeschmiickt. Das Presbyterium erhielt
einen schénen achtflichigen, die Taufkapelle einen vierflachigen
Dachstuhl. Der Presbyteriumsdachstuhl steht dem einer anderen
peripheren Kirche, S. Ildefonso (Nr.18), einer Pfarrei mit wohlha-
benden, Uberwiegend altchristlichen Bewohnern, nahe. Beide Dach-
stithle stammen von Martin de Escobar, der mit groBer Wahr-
scheinlichkeit Morisco war. Da er auch das Alarifenamt ausiibte,
muPf er Mitglied von Zunft und Zunftbruderschaft gewesen sein.
Somit gibt er einen Hinweis auf die viel zu wenig erforschte Assi-
milation und Integration der Moriscos.?®

S. Pedro y S. Pablo (Nr.19) ist der letzte Neubau, der
vor der Rebellion der Moriscos errichtet wurde. Die Kirche liegt
am Darro unterhalb der Alhambra. In der Gemeinde - einer der
reichsten der Stadt mit einer liberwiegend altchristlichen Bevolke-
rung - lebten Mitglieder der Oberschicht und des Adels, darunter
die Familie de Zafra. Sie ist die grépte Pfarrkirche. In einem
rechteckigen Kubus wird der GrundriB der Kirche als lateinisches
Kreuz organisiert. Das Schiff deckt ein vierfldchiger Muldendach-
stuhl mit sieben doppelten Zugbalken (fig. 21). Der Spiegel ist als
Ganzes geschmickt mit einem Achterlazo und Mugarnaszapfen. Zu
beiden Seiten o6ffnen sich Kapellenrdume. Die auch in ihrer Héhe
hervorgehobene Vierung erhielt einen oktogonalen, finfseitigen
Dachstuhl iiber schragen Trompen (fig. 21). Am auffdlligsten sind
die monumentalen halben Zwanzigersterne in den unteren Dachfla-
chen, die mit 10er Lazo in den iibrigen Dachflachen kombiniert
wurden. Am Gesims weisen Engel und eine umlaufende Inschrift
auf die Vierung als Himmelsgewdlbe hin. Das Presbyterium deckt
ein queroblonger Dachstuhl mit 10er Lazo (fig. 22), der ebenfalls
oktogonal und fiinfseitig ist. Trompen und Spiegel erhielten dicke
Mugarnaszapfen. Die Seitenarme der Vierung weisen kleine oktogo-
nale, die Seitenkapellen des Presbyteriums vierflachige Mulden-
dachstiihle auf und sind ersteren damit untergeordnet. Das lateini-

26 Bermudez de Pedraza 1638, fol.112 v.
27 Henriquez de Jorquera 1987, 227, Vincent, 1985, 123-162.

a7

sche Kreuz ist in Granada selten grundriBbestimmend. S. Pedro
S. Pablo wurde wédhrend des Episkopats Pedro Guerreros gebauty
der 1551/52, also vor Baubeginn, und 1561-63 zur spanischen De—J
legation beim Konzil von Trient gehérte.?2 So ist eine ideelle
Beeinflussung durch den Neubau von Sankt Peter in Rom in Be-
tracht zu ziehen, wobei die Konzeption wiederum in die mudéjare
Bautradition integriert wurde.

. In der ersten Phase fallt einerseits die typologische
Vielfalt auf, andererseits weisen lber 50% der Bauten einen zwei-
flachigen Pfettendachstuhl ilber Transversalbégen auf. Gehért ein
ausgesondertes Presbyterium dazu, erhielt es einen Lazodachstuhl
sg]ten ein Gewdlbe. Ein Kehlbalkendachstuhl findet sich noch 1'n';
Mittelschiff einer dreischiffigen Anlage, mit Pultdachstiihlen (ber
den Seitenschiffen und Kreuzrippengewdlbe im Chor (S. Juan de
los Reyes, Nr.3), ein einfacher Kehlbalkendachstuhl in Schiff und
Presbyterium der Saalkirche S. Gregorio (Nr.10). Auch der ein-
schiffige Raum mit gotischen Rippengewdlben und Seitenkapellen
(S. Cristébal, Nr.1) tritt auf. In vier Fallen kénnen keine konkre-
ten Aussagen gemacht werden. Es gibt also keine allgemein ver-
b1:ndh'che Typologie, wohl aber eine mehrheitliche Ldsung. Pfarr-
kirchen mit zweiflachigen Pfettendachstiihlen iber Transversalbé-
gen auszustatten, war eine kostenglinstige Ldsung, da der Holz-
verbrauch vergleichsweise gering, die Montagezeit kurz war. Die
kostspieligeren Lazodachstiihle sind selten und befinden sich in
wohlhabenderen Pfarreien wie S. Miguel (Nr.14), S. José (Nr.4), S
Matias (Nr.11) und wvermutlich in der erstgeweihten Kirche S. .},uar;
de" los Reyes. Kostbare Kehlbalkendachwerke erhielten zu diesem
frihen Zeitpunkt nur reiche Grindungen wie die Klosterkirchen
Sta, Isabel la Real oder La Merced (fig. 23), beide unter patronato
regio.?0 i

Es stellt sich die Frage nach dem Beginn der 1. Neu-
bauphase. In der Politik der Granadiner Machthaber vor der Jahr-

28 Kothe 1992
29 Marin Ocete 1970.

3 Die stilistische Nahe der Vierung der Merced z i
umsdachstuhl von Sta. Isabel und (?as gemeinsame Lll’r;trirr:leas”cb{nt;;]lt
10-15 Jﬁhre zeitlicher Differenz unwahrscheinlich (Gémez Moreno
1982). Fir eine Entstehung vor 1526, dem Jahr, in dem Renaissan-
ceformen sich durchsetzen, sprechen neben dem Egas' Stil nahe-
stehen_c_ien Eorta] von St Isabel die gotischen Formen beider
Dachstiihle, insbesondere der Trompen. Sie scheinen auf die in der



hundertwende war kein Platz fiur Neubauten. Zudem diirfte die
wirtschaftliche Lage nach 10 Jahren Krieg, mit einer Politik der
verbrannten Erde, schwierig gewesen sein. Seit Dezember 1499 bis
15013 banden Rebellion und Kriegshandlungen der Moriscos, sowie
die nachfolgende Neuorganisation der Kirche, die Krafte. Die Annu-
lierung der Friedensvereinbarungen von 1492 und die unausweich-
liche Taufe aller Mudéjaren, die in Granada bleiben wollten, hatten
Konsequenzen: sie bewirkten einen erneuten Bevdlkerungsriickgang
infolge Abwanderung, sowie erhebliche finanzielle EinbuBen infolge
der unterschiedlichen steuerlichen Veranlagung von Moslems und
Christen® - erstere muBten hohe Abgaben zahlen.33 1504 ist ein
Erdbeben (berliefert. 1506 lahmte eine Hungersnot das Land, und
im Jahr darauf traf eine schwere Pestepidemie die geschwachte
Bevélkerung.3t Diese Katastrophen mogen die Entscheidung zu er-
sten Neubauten unterstitzt haben. S. Juan de los Reyes (Nr.3)
entstand in dieser Zeit. Die gotischen Formen schlieBen ein friihes
Baudatum wvon S. Cristobal (Nr.1) nicht aus, wobei die Gotik mogli-
cherweise als Symbol und Hinweis auf die offizielle Kunst zu sehen
ist. In den ersten Jahren des 16. Jahrhunderts stagniert der
Seidenpachtzins und verliert sogar an Wert (vgl. Tabelle). 1516/17
deutet ein signifikantes und danach stetiges Anwachsen dieser
Abgaben auf eine Verbesserung der wirtschaftlichen Lage hin.
Jetzt oder nach einer weiteren leichten Epidemie 1520/21 setzt m.E.
die erste Neubauphase ein. Gleichzeitig dirften die geweihten Mo-
scheen fiir die wachsende Zahl der Neusiedler und die liturgischen
Bediirfnisse zu klein geworden sein. Die breite Streuung der Bau-
ten (ber das Stadtgebiet drickt m.E. einen allgemeinen Bedarf an
Gotteshdausern aus. Dabei ist die Bedeutung der Morisco-Mission
schwer zu bestimmen. Das Reprasentationsbedilirfnis einzelner Ge-
meindeglieder (S. José) spielt in dieser Phase nur eine unterge-

Néahe gelegenen Pfarreien S. José und S. Miguel gewirkt zu haben.
Diese weisen als einzige gotische Trompen auf.

31 Ladero Quesada 1979, 210-14, Suberbiola Martinez 1985, 177-216,
Smolka Clares 1985, 82-85.

32 Suberbiola Martinez 1985, 160, 194, 237-41.

33 Wenig spater kommt die Krone indirekt auf diese ZLIFl'_'lC:‘k, d.h.
sie 1dapt sich Abweichungen wvom Gesetz in Kleidunlg, Erndhrung,
Sprache (Gomez-Moreno Calera 1989, 15) bezahlen, ein System,' das
trotz einiger Einbriche - so 1526 durch die von Karl V. einge-
setzte Kommission - bis zur Regierung Philipps II. funktioniert
und dann zerbricht. Hierzu muf wohl auch die Strafe von 1 Real
flir Nichtteilnahme am Gottesdienst gezahlt werden, von der Lange
berichtet. Lange 1907, 421.

34 Smolka Clares 1985, 107/08, Suberbiola Martinez, 1985, 278.

ordnete Rolle. Fiinf Pfarreien mit Moriscomehrheit und drei mit ho-
hem Moriscoanteil sind von Neubauten betroffen.

Zu Beginn der zweiten Neubauphase zeigt das erhebli-
che Anwachsen des Seidenpachtzinses einen weiteren wirtschaftli-
chen Aufschwung an, zu dem u.a. die lange Friedenszeit und das
Ausbleiben von Epidemien und Hungersnéten beitrug. Granada, ci-
udad burocratica, d.h. Verwaltungszentrum des Reino de Granada,
war mit der Ansiedlung {liberregionaler Institutionen wie der Real
Chancilleria geehrt worden. Dieser Umstand schlagt sich in der
zweiten Phase nieder, in der die Versorgung der Administration im
Vordergrund steht. Drei der in dieser Phase gebauten Kirchen, S.
Gil (Nr.17), St Ana (Nr.15), S. Pedro y S. Pablo (Nr.19) liegen auf
der kommerziell-administrativen Achse und im Bereich der Chan-
cilleria; St Escolastica (Nr.6), Santiago (Nr.7) und eventuell §.
Miguel (Nr.14) befinden sich in der Nihe,

Die Verwaltungsbeamten und die Moriscos sind also
Schwerpunkte der pastoralen Betreuung. Die im engeren Sinne fiir
die Moriscos gebauten Pfarrkirchen sind jedoch angesichts des
Volumens dieser Gruppe klein und stehen in GréBe und Anzahl
hinter denen =zuriick, die im Bereich der adminstrativ-kommerziel-
len Achse gebaut wurden. S. Miguel (Nr.14), S. José (Nr.4) und
eventuell S. Juan de los Reyes (Nr.3) kénnen beiden Gruppen
zugeordnet werden.

In der Jahrhundertmitte trifft meist die Contaduria
Neubauentscheidungen, ein Expertengremium, das auf Antrag der
Verantwortlichen in den Pfarreien aktiv wurde und u.a. aufgrund
von Ortsbegehungen entschied.®® Ob und in welcher Form dieses
Gremium in den zwanziger Jahren existierte, ist unklar. Da in der
ersten Phase fast 2/3 der Pfarrkirchen neu gebaut wurden, stellt
sich auBerdem die Frage, ob eine derart massive Bautdtigkeit nicht
von einer hdéheren Instanz, wie etwa dem Erzbischof initiiert
wurde.

1505 beim Bau der gotischen Kirche von Alhama taucht
erstmals der maestro de las obras de Jas iglesias Rodrigo Hernan-
dez auf, der fiir die traza, Planung und Bauvorgaben der Kirchen
im Erzbistum, zustindig ist. M.E. stammte er aus Aragon oder dem
Levante, wo der zweiflichige Dachstuhl iiber Transversalbégen in
qualitativ hochstehender Ausflihrung in einem breiten Spektrum

35 Gomez-Moreno Calera 1989, 23.
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von Bauten¥ eingesetzt wurde. Dieses Amt bekleidete er bis zu
seinem Tod 1537. In seiner Amtszeit kam es zu einem Stillstand der
Bauaktivitdten. 1528, dem Jahr, in dem die letzten Bauten begon-
nen wurden, wurde am 15. 05. eine Zimmermannsverordnung und
am 20. 10. die Maurerverordnung ausgerufen. In beiden werden
Angehdrige der jeweils anderen Zunft von zunftspezifischen Ar-
beiten ausgeschlossen (§§ 15-17). Handwerker gehdrten z.T. beiden
Zinften an (§ 18), was bei Bauten mit zweiflachigen Dachstiihlen
dazu gefiihrt haben mag, daf Maurer- und Zimmerarbeiten in einer
Hand blieben, zumal letztere wenig spezifisches Kdnnen erfordern.
In diesem Zusammenhang fallt auf, daB die Verordnung der Zim-
merleute groBen Wert auf die Carpinteria de lo Blanco legt. Von
acht Prifungen gewidmeten Paragraphen (§§ 4-11) legen vier die
unterschiedlichen Spezialisierungsgrade dieser Gruppe fest.3’ Die
"Ordenanza" unterstreicht auch in anderen Punkten die Bedeutung
der Carpinteros de lo Blanco innerhalb der Zunft. Denkbar ist, da
sie auf einen Zuwachs durch hochspezialisierte Kollegen aus
Westandalusien und Kastilien reagierte, die u.a. mit Hilfe stadti-
scher Gesetze versuchten, ihre Interessen zu wahren. Das Ver-
schwinden des zimmermannstechnisch wenig anspruchsvollen zwei-
flachigen Dachstuhls (ber Transversalbtgen in der zweiten Bau-
phase scheint das zu bestatigen. Die NeubaumaBnahmen betrafen
bis 1528 bereits 2/3 der Pfarrkirchen. Wenn damit der dringendste
Bedarf gedeckt war, kdnnte man angesichts des von den Zimmer-
leuten inititerten Drucks zundchst auf weitere Planungen ver-
zichtet haben, da sonst die finanzielle Belastung zu gro3 geworden
ware. Die Wiederaufnahme der Bautatigkeit erfolgte kurz nach dem
Tod wvon Rodrigo Hernandez. Die Verbesserung der finanziellen
Lage in dieser Zeit (Seidenpachtzins) geht einher mit einem ge-
steigerten Reprasentationsbediirfnis, das sich in Kirchenbauten mit
prachtvollen Kehlbalkendachstiihlen ebenso ausdriickt wie in der
Drucklegung der stadtischen Ordenanzas 1552.

% Palastkapelle, Pfarrkirche, Klosterschlafsaal, Werft; siehe Kothe
1993, 34-37.

% Nur zwei definieren die Meistergrade der mit Splitholz gearbei-
teten funktionalen Zimmerei (de Jo prieto) - z.B. Olmidhlen. Auf-
grund der Materialorientierung der Zunft sind auch Bildhauer und
Instrumentenbauer mit je einem Paragraphen vertreten. Auf den
genauen Ablauf der Prifungen, den Zunftbrief und dessen notari-
elle Verwaltung, wird viel Wert gelegt. Vermutlich antwortet die
Ordenanza damit auf Schwierigkeiten in diesem Bereich sowohl bei
in Granada ausgebildeten, wie bei zugewanderten Zimmerleuten.
Kothe 1992; 1993, 55-57.
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1568-71 trafen Rebellion und Vertreibung der Moriscos
auch die Kirchenfabrik. Viele Kirchen wurden verwiistet, und ihr
Wiederaufbau erforderte bei Bevdlkerungsriickgang und Steuer-
verlusten jahrelang erhebliche Geldsummen. So muBte Juan de Vil-
chez, der fiir S. Pedro y S. Pablo die Dachstiihle schuf, 1547,
sechs Jahre nach deren Vollendung, noch Geld einklagen, das seine
Witwe erst ein Jahr spater erhielt.® Von schitzungsweise 60.000
Einwohnern 1492 sank die Zahl trotz repoblacion um fast die Hilfte
auf ca. 35.000 1585, ein Verlust, der erst in unserem Jahrhun-
dert ausgeglichen wurde.

8 Gomez-Moreno Calera 1989.
¥ Torres Balbas 1956, Ruiz Martin 1968.
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Resumen espafiol: Desde 1492 la ciudad de Granada
sufrio un proceso de adaptacion a las necesidadas de .'Ios nuevos
sefiores, proceso lento hasta 1500 debido a las capitulaciones. Tlras
el enfrentamieto de los arzobispos Talavera y Cisneros (Subgrbm]a
Martinez 1985) la politica integrativa del primero se cambia por
una acculteracién forzosa de la poblacion mora. Esto junto con. la
presién demografica de nuevos pobladores accelera los cam.bms.
Seguimos los pasos de este proceso para los templos parroguiales.
Al principio hay unas pocas mezquitas consagradas frente a unas
150-200 mezquitas. Erigiendose las parroquias en 1501 estas se
alojan también en mezquitas - siempre de dimensiones ma.y‘rores.
Entre 1520 aproximadamente y 1528 se comienza la construccion de
14 templos nuevos, reemplazando las mezquitas consagra(.jas, gra-
cias a que los efectos de la guerra asi como del le\{?ntamlento mu-
déjar vy las perdidas fiscales debidas a la conversion de estos se
paliaron insinuandolo el desarrollo de la renta de la seda. Un 50%
de estas iglesias se construye con techo a dos agua.s‘ sobre ’ar'.cos
de diafragma, por el tipo de techumbre una solucion eco’nomwa.
Armaduras de lazo (Nuere Matauco 1992) en este momento solo hay
en parroquias de feligresia rica (S.José, S.Miguel) o vinculado a la
corona (iglesia de S.Juan de los Reyes, Convento”Sta. Is§be1 la
Real). También hemos de considerar la intervencion estetwfa del
maestro mayor Rodrigo Hernadndez pero estando él no haly mas co-
mienzos de construccién a partir de 1528, fecha que c:smmmde con
el pregén de dos ordenanzas gremiales, la de los carp1.n1fer05 y. qe
los albaniles respectivamente (15.05., 20.10.). Ambos oficios delimi-
tan las intervenciones por miembros del gremio opuesto. Palrece
ser que los carpinteros de lo blanco en el seno de su grt.-:-rmo y
mediante el apoyo del ayuntamiento tratan de asegurar sus intere-
ses. Hemos de pensar gque por causas econémicas y 2/3 de. las
iglesias parroguiales y estando en via de construccién se deja al
resto tial como esta. Casi 10 anos mas tarde se vuelve a la con-
struccion tras la muerte de Rodrigo Hernandez y coincidier.!do -con
un nuevo alza de la renta de la seda. Observamos un cambio tipo-
16gico, ya solamente se montan armaduras de lazo. Sobre togo dos
grupos de la poblacién estan deservidos por estas parroquias los
moriscos y, sobre todo en la segunda fase, los miembros de la ad-
ministracion.
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EL SIGNIFICADO HISTORICO DE LA CAMPANA EN GRANADA
Nieves Jiménez Diaz, Granada

Durante la edad media en Granada jamas se escuché el
sonido de una campana en contraste con la voz del almuédano, voz
humana que desde el minarete continuamente invocaba a Dios por
medio de sus alabanzas.

Los Reyes Catdlicos luchaban contra los moros con el
fin de propagar el cristianismo, se trataba de confirmar la fe ca-
télica cuya clave se encontraba en el misterio de la Encarnacion,
fe que servia de nexo de unién a los pueblos que la compartian.
Los monarcas ademas de hacer oracién iban levantando nuevos
templos en los territorios conquistados en agradecimiento a Dios
por haber vencido y alcanzado la wvictoria sobre los enemigos.?
Como nos dice Maria Estrella Cela Esteban "la incidencia de Ia
problemdtica religiosa en la vida politica y en las manifestaciones
artisticas del reinado estuvo determinada por la herencia de Ia
tradicion medieval, que aportaba una concepcién teocrdtica del po-
der, y por la influencia en nuestro pais de los movimientos de re-
novacion espiritual que se dejaron de sentir en la Europa del mo-
mento, gracias a los cuales la problemdatica religiosa no perdié ac-
tualidad con el final de la Edad Media.'®

Gallego y Burin cuenta que "el Papa Urbano II habia
concedido a Alfonso I el Batallador el derecho de patronato sobre
las Iglesias y Capillas que edificase o hiciese edificar en tierras
ganadas a los moros y la libre disposicicn de sus dignidades v
beneficios. Por Bula de 1433, y a solicitud del Rey de Castilla D.
Juan II, renovd Eugenio IV estas concesiones, confirmandolas, una
vez mas, en 15 de marzo de 1486, a peticion de los Reyes Catdli-
cos, el Papa Inocencio VIII quien, poco después, facultaba al Car-
denal D. Pedro de Mendoza y al Arzobispo de Sevilla D. Diego
Hurtado de Mendoza para que cualquiera de ambos, por si o por
otro, pudiera erigir e instituir en todas las Iglesias Catedrales v
Colegiales y en las demads ciudades, villas y lugares del Reino de
Granada, ya conquistados y por conquistar, las dignidades, canon-
gias, prebendas y otros beneficios, en el numero que estimasen
conveniente, dotdndolas con diezmos, frutos, rentas, obvenciones 3%

! Marinero Siculo 1943, 78; Ldpez de Coca Castafer 1977, 72-73.
2 Cela Esteban 1990, 343.
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demas bienes de los mismos lugares, y los que los monarcas les
concedieran y aplicasen'.?

A fin de que sirvieran al culto cristiano recientemente
restablecido, los Reyes Catdlicos encargaban la compra de objetos
liturgicos como incensarios, custodias, misales, ornamentos, campa}—
nas ... a los maestros de los diversos oficios gue entonces exi-
stian. En las cuentas del tesorero Gonzalo de Baeza consta que en
1466 se compraron dos campanas grandes y cuatro medianas al
precio de 839 maravedis; también hay constancia de pagos para el
traslado de las campanas de las Iglesias de lugares antiguamente
conquistados a otras zonas donde todavia se estaba combatiendo,
como los 4.700 maravedis que se pagaron por la bajada vy el tras-
lado de una campana de la Iglesia de San Pedro de Codrdoba a
Moclin, pueblo de Granada.* Asimismo Henriquez de Jorquera nos
relata como en el afo de 1487 cerca de Velez Malaga se divisd una
armada del emperador Federico III de Austria en la que junto al
armamento y gente de guerra, alemanes Yy flamencos, que enviaba
para combatir al enemigo, mandaba campanas a los Reyes Cat011cqs
para las iglesias que se estaban construyendo en los lugares qui-

tados a los moros.®

Igualmente el Cura de los Palacios refiere que durante
el asedio de Malaga, el Rey Fernando '... tenia cruces e canpanas
con lo qual les dava desolaz a los moros, que contr'nuamente.veian
la cruz e oian las canpanas tader a todas las horas e repicar a
todos los rebatos desde la primera fortaleza que gand, que a la
hora siempre llevare el rey canpanas en sus huestes e reales; e a.l
comienzo les dezian los moros ¢Como no traeis las vacas e traeis
los cencerros? Las cuales campanas andavan con la artilleria, e de
alli se repartian por el real. Al comienco desta santa guerra, Ei]
Papa Sixto le did Cruzada, y el Inocencio después que lo confr‘lrmo,
v por eso traia la Santa Cruz por estandarte. E dexd en las 1g?ej—
sias que de mezquitas se consagraron en iglesias en Malaga, mas
de cuarenta campanas grandes e muy fermosas, e en los lugares

que se ganaron de esta entrada'b

La reconquista, realizada con el objetivo de restituir a
los cristianos un territorio que fue el suyo antafo, fue consi-

3 Gallego y Burin 1937, 3.
4 Baeza 1955, 135.
5 Henriquez de Jorguera 1934, 412.
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derada como empresa milenaria de gran envergadura en la que
tenian puestas sus miras toda la cristiandad. Las campanas vy las
cruces, que iban con el ejército, simbolos de la fe cristiana fueron
los propagadores de nuestra reconquista de aqui, por cuanto re-
presentaban, que figuraran entre los enemigos del Islam, y como
tales fueron vistas y combatidas a través de los siglos.” Abd Al-
lah, altimo rey ziri de Granada, explica en sus memorias el sentido
que para los musulmanes tiene la lucha contra los cristianos, dice
pues, que el Emir "no tiene otro propdsito que el de proseguir la
guerra santa que esta en camino de hacer, y no ha de querer mo-
dificar lo que nuestros mayores decidieron sobre el reparto de sus
territorios entre sus descendientes. Ninguno de nosotros posee
nada obtenido por malas artes, sino que lo que tiene se lo debe
primero a Dios y luego a sus mayores, mds al asenso udnamime de
los musulmanes, satisfechos del soberano que se eligieron'?®

Hubo campanas que, al ser escondidas en el suelo hi-
spano, escaparon al enojo del musulman. La aparicion de algunas
de ellas cobijando en su cuencos de metal pequefas imagenes de
la Madre de Dios dieron lugar .a numerosas leyendas marianas.®
Casi siempre se cogieron de las iglesias saqueadas y destruidas,
para ser hechas prisioneras al considerarlas como uno de los mas
codiciados botines de guerra, por la humillacion gue suponian para
la fe adversaria.’”® Luego eran trasladadas a las mezquitas donde
"revestidas y enmascaradas con aros de bronce para sujetar luces

6 Bernaldez 1942, 198

7 Casanova de Parraga 1947, 18
8 Abd Allah, 204.

9 Casanova de Parraga 1947, 18.

0 Entre el botin cogido a los cristianos habia numerosas campanas
que llegaban a Cdrdoba en los dias de maximo esplendor del cali-
fato, causando una gran alegria a los musulmanes. La Crénica ge-
neral o Estoria de Espana de Alfonso el Sabio dice que en el afo
972 Almanzor cogio las campanas menores de la Catedral de San-
tiago de Galicia y las llevé a Cdérdoba. Fueron transportadas a
hombros de prisioneros cristianos como trofeo y testimonio de su
triunfal campana por el norte cristiano, culminada en Compostela.
Parece referirse a grandes campanas de .la torre, aunque habia
otras mayores que no se atrevio o pudo llevar debido a su gran
peso.

Las campanas invertidas fueron convertidas en lamparas para ilu-
minar la Mezquita de Cordoba. La misma Crdnica sigue diciendo
que Fernando III al conquistar Cdrdoba en 1236 las hizo volver
recorriendo el mismo camino en sentido opuesto, incorporandolas
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-bujias o vasos de aceite-, quedaban colgadas como grandes

lamparas""

En la Mezqguita Qarawiyyin de Fez, de las 130 que llegd

a tener, se conservan varias de estas campanas cautivas de los

siglos XII al XIV, convertidas en lamparas, procedentes de
iglesias de l1a peninsula Ibérica que las dinastias magrebies - los
almordvides, los almohades y Jos merinies - habian tomado como
simbolos de su victoria sobre los cristianos durante su propaga-
cién del Islam.'? Segun explica el cronista Ibn Sahib al Satat en
su obra Tartib al-mann bi-l-imama los almohades se llevaron nueve
campanas de Ubeda en el 576/1180 que después fueron repartidas
por las mezquitas de Marruecos, principalmente en la Qarawiyyin.'3

Otra de las que todavia sigue alli colgada del anza,
bajo la tercera cupula, pesa unos 10 quintales vy procede de Gibr-
altar, reconquistado en el 737/1333 por el principe merini Abu Ma-
ik, hijo del sultan de Marruecos.™

Una sala del Museo Arqueolégico de Madrid expone una
campana rescatada rescatada de una mezquita de Oran al congui-
star la plaza el conde Pedro Navarro. Era una campana convertida
en la lampara de Abu-Abdil-1ah Mohammad III de Granada denomi-
nada wvulgarmente lampara de Oran que fue traida a Alcala por

Cisneros, y de alli pasé a Madrid.!®

E] extranjero Jerdénimo Minzer, viajero por tierras de
Espafia a finales del siglo XV, al llegar a Almeria afios después de
la reconguista nos expresa la belleza de la antigua mezquita, su
confirmandonos 1o anteriormente dicho '"me aseguraron
que en la parte méds alta del

catedral,
dos alemanes dignos de crédito...,

orres Balbas 1939-1941,

nuevamente a la Catedral compostelana, A
60-61. Ferreres 1910, 30-31.

11 Torres Balbas 1939-1941, 60. R, N. 1953, 431.
12 El Hajjami, Lhaj Moussa Aouni. 1992, 272. Ver las fotos del ca-

talogo citado referentes a una lampara de la Mezquita de Qara-
wiyyin de Fez del periodo almohade de finales del siglo XII o

principios del siglo XIII. Pags. 272-273.

13 E1 Hajjami, Lhaj Moussa Aouni. 1992, 273.

14 El Hajjami, Lhaj Moussa Aouni. 1992, 278. Ver las fotos del ca-
talogo citado de una lampara de la Mezquita Qarawiyyin de Fez del
periodo merini, de 1333-1337. Pags. 278-279.

107

interior de la mezquita, en muchos sitios, habia colgadas campanas
robadas a los cristianos en la guerra; que habian perforadt;
aquellas campanas por todas partes, y haciendo en su concavidad
m'uchos circulos con pequenos candelabros, ponian en ellos lampa-
rillas, hasta tener alguna vez una campana sola trescientas lam-
parillas'.6

o Nunca agradaron al musulman el sonar de las campanas
cristianas. Muy raras veces se mostraba indiferente, sus sones le
sorprendian, pero lo normal era que apenas escuchaba los toques
montaba en cdlera reaccionando con burlas, insultos y amenazas
que »a veces sdlo quedaban en vulgares irreverencias y en otras
ocasionaban terribles matanzas. Los versos de Ibn Zamrak, el poeta
de la Alhambra, asi lo confirman cuando ensalza a su mon,arca mu-
erto, Muhammad V, describiendo entre sus virtudes y méritos que
"rompid las figuras de la Cruz e hizo enmudecer los campanarios
of:servatorfos del error ...""7 Por el contrario el pueblo musu]mér:
oia y atendia con gran complacencia la voz del almuédano que
convocaba a la oracién. Era la voz amiga que alababa a Dios en
sus pregones, y ponia medida al dia religioso del Islam. Para los
doctores musulmanes, segun Casanova de Parraga "hay tres veces
que alegran especialmente a Dios: la del que lee el Coran, la del
qt._re, humilde, implora perddn, y la del gallo canta a los cuatro
vientos la gloria del Altisimo, no podemos dudar que el pueblo ati-
ende, con igual complacencia, a una cuarta voz, a la voz del al-
muédano, oida en Jla ciudad o evocada en la ruta cambiante del
desierto. '8

) En la conquista del reino de Granada, Miinzer nos re-
Iata. cémo lo primero que se hizo después de entrar en la ciudad y
subir a la Alhambra, tras desplegar el estandarte y pendones en
su mas alta torre fue poner una campana que "apresuradamente
alli colocada empezd a sonar. Al oirla los sarracenos, unos lloraban
sus desgracias, otros quedaban admirados, por no haber visto
nunca una campana ni escuchado su tafido''9 La campana con
sus tafidos desde la torre anunciaba a todos los habitantes de la
regién el definitivo triunfo de la fe cristiana sobre el Islam.

15 Casanova de Parraga 1947, 26 y 33.
186 Miinzer 1991, 77.

Garcia Gomez 1959, 244,

8 Casanova de Parraga 1947, 12.

=
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Gallego vy Burin explica que una vez tomada Gre%n.ada
los Reyes Catdlicos presentaron los citados documentos aposto.hcos
al Cardenal Mendoza, requiriéndole para su cumplimiento y ejecu-
cion con el fin de erigir en Catedral la Iglesia dedicada a Santa
Maria de la Encarnacion consagrada en la Mezquita real de la Al-
hambra el 21 de mayo de 1492. Posteriormente los monarca§ tam-
bién se ocuparon de atender de su propio peculio las necesidades
religiosas referentes a la adaptacion de las mezguitas o CO{‘\Str‘l{C‘
cion de nuevos templos, v de los objetos culturales de las .lg1e5\as
y monasterios fundados en los dias posteriores a la conquista, ya
que una de sus principales preocupaciones fue la de consagrar al
culto catdlico gran parte de las mezquitas musuimanas, aunque por
las capitulaciones habrian de pasar unos anos para poder llevar
este objetivo a su fin.20

Miinzer comenta como en el jardin del monasterio de

San Jerdénimo vio mas de cien campanas que el rey habia mandado
3 1 1 1 21
fundir a sus expensas para distribuirlas por toda la ciudad.

Asi mismo en Granada los musulmanes continuaron
practicando libremente su culto en las mezquitas de’acuer‘de con
las capitulaciones, el texto dice "...e non Jes manfj’aran qu:ttar sus
algimas e zumoas, e almuédanos, e torres de los drch(?s aim.uedanos,
para que llamen 4 sus azalaes, e dejaran e mandaran. de;ar}:; las
dichas algimas sus propias rentas como agora los tienen... _A
partir del dos de enero de 1492 podian oirse en Granada al uni-
sono el pregén de los almuédanos convocando a 105. musu1n:|a\.nes a
la oracion las cinco veces diarias del ritual y el sonido r’netahco de
las campanas cristianas. Este hecho fue un intento Eardlo Y an':iaz
de convivencia de las dos religiones en cuya duraciéon no cr:eseman
los moros que en los tratos para la entrega de la ciud.ad pidieron
conservar plena libertad religiosa, ni los Reyes Catdlicos que lo
concedieron obligados por las circunstancias politicas del momento.

Hasta entonces tanto en la Espafia cristiana como en la
musulmana los templos del culto tolerado se encontraban sifcuados
en lugares apartados, en los barrios donde sélo vivian s‘us f1e1e5' o]
en las afueras de las ciudades, mientras que en los nl.:IC]E!OS solo
habitaban las personas de un sdélo culto. Por el contrario en Grar—

19 Minzer,1991, 119.
20 Gallego y Burin 1937, 4-5.
21 Minzer 1991, 119.
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nada por primera vez estarian cercanos unos de otras, los anti-
guos alminares de las Mezquitas y las torres de las Iglesias cri-
stianas y consecuentemente no era de extrafiar gue se escucharan
mezclados a cada momento las voces de los almuédanos vy el sonido
de las campanas. Pero a los musulmanes vencidos les resultaria
odioso oir el sonido de las primeras campanas cristianas, en un
principio instaladas, de la poblacién cristiana, ya que les haria re-
cordar continuamente su derrota y lo precario de su existencia
presente. Un desafio intolerable pareceria a los cristianos el culto
publico de la religién de Mahoma y el constante pregonar de los
almuédanos alabando a Allah Yy a su profeta Mahoma. Aquel con-
stante didlogo lleno de tempranos recelos Yy rencores no podia du-
rar mucho tiempo, y tras romper las capitulaciones terminaria con
el silencio de la voz humana. Antes de finalizar el siglo habrian
dejado de oirse definitivamente en Granada las llamadas a la ora-
cion desde los alminares, oyendose Unicamente el sonido de nue-
stras campanas vencedoras convocando a los fieles cristianos al
culto, simbolizando el triunfo de nuestra fe cristiana sobre la mu-
sulmana.23

Los Reyes Catdlicos se encontraron en el reino nazari
diversos factores que lo diferenciaban de otras zonas ganadas al
los musulmanes. Uno de ellos fue su proximidad a las costas afri-
canas, otra era el haberse convertido en centro de acogida de los
numerosos refugiados procedentes de otros lugares conquistados vy
finalmente al ser el dltimo territorio conquistado por el ejército
cristiano no se dié una convivencia, como ocurrié en otras regio-
nes, mediante la cual se pudieran adaptar usos y costumbres dife-
rentes. Estos factores iban en contra del principal objetivo de los
reyes,? como nos recuerda Cristina Vifies, para quienes "la uni-
dad era la gran meta a alcanzar. Unidad en lo politico - Yy como
prueba evidente de ello ahi estaba la reciente conquista del reino
granadino, -~ pero también en Jo religioso, institucional, o lo cul-
tural. En difinitiva, en todas aquellas manifestaciones trascender-
tes en la vida del pais'.2s

La expulsién de los judios en 1492, 1a renuncia a las
Alpujarras de Boabdil y su partida el afio siguente, y las conspi-

2 Garrido Atienza 1910, 273.

2 Torres Balbas 1986, 62-63. Eguilaz Yaguas 1986, 69. Pérez 1989,
155-158. Contreras 1966, 86.

2 Vifies Millet 1987, 40,
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raciones y levantamientos de 1494 y 1499 aceleraron la evolucion
politica, religiosa y urbanistica.2® A finales del siglo XV de u.na
politica de tolerancia religiosa hacia el pueblo musulman vencido
promovida por el Arzobispo Hernando Talavera se cambia a una
dura politica que impulsada por el Arzobispo Jiménez de Cisneros,
iba en contra de los tratados al emplear la coaccion para conse-
guir conversiones, segun Joseph Pérez se paso 'de una actitud de
convivencia, de neutralidad y hasta cierto punto de tolerancia ha-
cia las confesiones no cristianas, a una actitud intransigente rigu-
rosa y de persecucion'?/ Esta transformacion tan radical se debe
a un cambio de politicas, al final de la reconquista territorial le
seguia la reconguista espiritual. En el contexto ideoldgico de la
época la fe no era sélo una cuestion personal sino el lazo de unidn
de cada fiel con los demas en el cuerpo social. En una sociedad
cristiana el hereje perturbaba la unidn social por lo que se le
consideraba como un peligro de subversion. La cohesidon social exi-
gia la unidad de fe, ya que "los pueblos sdlo se encontraban uni-
dos cuando compartian la misma fe, es decir, la misma civiliza-
cign'.28

La cesién de los reyes, desde un primer momento de
algunos edificios para que los ocuparan instituciones y drdenes
religiosas, la ereccién de parroquias por Bula de Inocencio VIII,
dada el 15 de octubre de 1501, en su mayoria instaladas en las
antiguas Mezquitas adaptadas a las nuevas necesidades y la con-
struccién de edificios religiosos de nueva planta por alarifes y al-
bafiiles moriscos no modificaron esencialmente la fisionomia urbana,
donde lentamente los edificios se irdn aglutinando en torno a las
parroguias creando pequefios centros de vida cotidiana.?® Gfaﬂego
y Burin nos comenta que si observamos uno de los planos mas an-
tiguos de Granada, la Plataforma de Ambrosio de Vico de 1590,
veremos '"sobre su fondo, en el que se alzan Iglesias y campana-
rios, como mariposas clavadas en €l, la traza integra de esa ciudad

mora, ...'80

Tras la toma simbélica de los lugares de culto del
pueblo vencido mediante la ereccién de Iglesias en algunas de las

2 Vifes Millet 1987, 42.

% Vifes Millet 1987, 42-46.
27 Pérez 1989, 155.

28 Pérez 1989, 157.

2% Vifies Millet 1987, 52 y 54.
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Mezquitas de la ciudad, los cristianos respetaron y reutilizaron
varios de sus alminares campanarios. Bermidez de Pedraza destaca
la importancia dada en aquel tiempo a tres torres, en la Iglesia de
San José dice que "estd una torre antigua, fabrica de Fenices: Ja
qual junta con la turpiana que estaua en Ia yglesia mayor, y la de
San Iuan (cuyo primero tercio es de la misma antiguedad) mue-
stran quan grande fue esta ciudad en aquel tiempo, y quan falso
es dezir, que seruian estas torres de atalayas, estando tan vezinas
que un tiro de arcabuz llega a todas"3!

La torre Turpiana tuvo un uso temporal mientras que
los alminares de la Mezquita de los morabitos y la de los renega-
dos o convertidos quedaron establecidos definitivamente como cam-
panarios de lglesias de San José y de San Juan de los Reyes aun-
que, debido a las refundicionses, las campanas que actualmente al-
bergan no son de la época sino de los siglos XVIII y XX. En un
principio el alminar de la Mezquita mayor sirvié de campanario de
la Catedral hasta que fue posible la colocacién de las campanas en
la nueva torre del templo, confirmandolo Henriquez de Jorquera
cuando habla del derribo de una antiquisima torre de ciudad de
Granada "a quien Jos naturales llamaban Turpiana, la cual habia
servido de torre y campanario de su sancta Iglesia hasta que este
ano se subieron las campanas a la torre nueba'3® Un esquilon
que traia el ejército de los Reyes Catdlicos y la campana llamada
de los Reyes eran las campanas que segun Gallego y Burin
"procedian del alminar de la Mezquita en un comienzo, sirvid de
campanario a la Catedral".33

Valladar nos alude en su guia un documento del ar-
chivo capitular de fecha aproximada de 1577, en que da a conocer
la opinién del maestro mayor de la catedral, licenciado Velasco,
acerca de la torre llamada Turpiana. Velasco comenta como esta
torre construida a base de malos materiales de la Malaha caracia
de firmeza y seguridad para voltear las campanas ya que la fun-
cién principal por la cual fue edificada, como alminar que fue en
su origen, era la de soportar el peso de un solo hombre, el almueé-
dano, y explica los arreglos que le serian necesarios para poderla
utilizar por algunos afos.** Torres Balba'}s explica que "era una

30 Gallego v Burin 1943, 24,
31 Bermudez de Pedraza 1608, fol. 111r.
% Henriquez de Jorquera 1934, vol. 2, 531.

3 Gallego y Burin 1989, 262.
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torre exenta situada en el frente del patio del oratorio islamico, de
piedra franca y planta cuadrada de 16 pies (4,48 m) de lado; al-
canzaba su altura a 48 (13,44 m)'"3 Los muros eran de sillares
estrechos y lorgos labrados en resalto a la manera cordobesa,
dispuestos dos de tizén con una de soga. Felix Herndndez supone
que para la formacién del cuerpo de campanas tuvo que demolerse
lo cimero del primer cuerpo, estaria dotado seguramente de un
friso de arquilles.3 Para construir uno de los pilares del interior
de la catedral se derribé nel alminar en marzo de 1588, dos meses
después de que sus campanas pasasen a la nueva torre.¥

Con respecto a las torres de las Iglesias de San Juan
de los Reyes y de San José, Christiane Kothe opina que en estos
primeros dias después de la rendicién, los cristianos solo podrian
reconocer Mezquitas como tales si llevaban alminar y que segura-
mente se quedarian en las vias principales que en esos dias re-
corrieron, es decir que no se atrevian a adentrarse en los barrios
por cuestiones de seguridad, deduciendo de todo ello que quizas
estos alminares fueron respetados por la temprana consagracion
que tuvieron que a lo mejor pudiera darles alglin valor simbo-
lico.38 El campanario de la Iglesia de San Juan de los Reyes era el
alminar de la aljama al-Ta'ibin o Mezquita de las convertidos, asi
llamada porque pertenecia a los que renegaban de la fe cristiana;
ubicada en el barrio de la Cauracha, bajo la advocacién de San
Juan fue la primera que mandaron bendecir los Reyes Catdlicos el
5 de enero de 1492,%

Con un cuerpo de campanas agregado posteriormente,
el alminar de la Mezquita, de los ultimos afos del siglo XIII, se
encuentra situado a la izquierda de la capilla mayor de la Iglesia;
es de planta cuadrada, de 4,40 m. de lado y sus muros son de ar-
gamasa hasta mas de la mitad y el resto de ladrillo; tiene 21 ram-
pas con un pequefio escalén al final en torno a un machdn central,
cubiertas con bovedas de medio cafon inclinadas, e iluminadas por
algunas aspilleras. A esta rampa se accede por una puerta de arco
escarzano existente en la nave del Evangelio. El cuerpo superior

34 Valladar 1906, 63-64.

35 Torres Balbas, 15.

38 Hernandez Giménez 1975, 214.
37 Gallego y Burin 1989, 248.

3 Datos aportados verbalmente por la autora en base a su tesis.
Kothe 1993, 46-47.
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muestra cuatro arcos de medio punto donde estan las campanas. Se
cubre con un tejado a cuatro aguas con veleta en forma de cruz
sobre bola.40

EI campanario de la Iglesia de San José era el alminar
de la aljama al-Murabitin o Mezquita de los morabitos o ermitafos,
una de las mas antiguas de Granada (siglos VIII al X) ubicada en
el barrio de la Alcazaba. La Mezquita dedicada a San José fue
bendecida por el Arzobispo Fr. Hernando de Talavera el 7 de en-
ero de 1492 y se derribd en 1577.41 El alminar de la Mezquita si-
tuado en el angulo nordeste de la nueva Iglesia quedd convertido
en campanario al afiadirle un cuerpo para las campanas. De planta
cuadrada, en el interior desarrolla una angosta escalera alrededor
de un macho central, con losas escalonadas descansando sobre los
peldafias y una puerta de dintel de madera abierta en el frente
sur; la luz entraba por tragaluces, algunos ensanchados después
de su construccién.4?

39 Gomez Moreno 1994, 430; Gal]eg_o y Burin 1989, 346.

4 EI alminar se divide por impostas de ladrillo en tres cuerpos.
EI inferior se compone casi totalmente de argamasa y estd reve-
stido en cal y arena fina. En la zona central de cada frente hay
un pafio decorado con dos arcos ciegos mixtilineos apoyando en
columnillas de ladrillo revestidas en yeso. Los capiteles en yeso
presentan hojas de acanto lisas, cimacio y collarino sogueado. Los
arcos compuestos de piezas de barro cocido se prolongan hacia ar-
riba formando entrelazos o rombos. Encima, limitada por impostas
de ladrillos, se dispone una ancha faja decorada a base de cintas
rectas entrelazadas creando poligonos estrellados de diez y seis
lados con una concha en relieve en su interior. La ornamentacion
es de época almohade recordando la de la Giralda de Sevilla. Tor-
res Balbas manifiesta que la complicacién y variedad de entrelazos
de ladrillo indica una etapa posterior al arte almohade, ya que en
este periodo ese elemento decorativo es mas sencillo. Despues de
compararlo con otras obras granadinas, de Tinez y Marruecos, lo
fecha en los tres Gltimos cuartos del siglo XIII o en los primeros
anos del siglo XIV. Gomez Moreno 1994, 431-432; Gallego y Burin
1989, 262; Torres Balbas 1939-1941, 23-27.

41 Gomez Moreno 1994, 455; Gallego y Burin 1989, 387.

2 La parte baja es de sillares de caliza basta, bien cortados y
unidos entre si mediante yeso, entre los cuales hay fajas interca-
ladas; el resto de la torre es de lajas de la Malaha trabajadas
entre si con yeso, dispuestas alternativamente con dos, tres, cua-
tro y hasta cinco de canto. El exterior se relabro simulando otro
aparejo donde alternan un sillar de frente con dos de canto, de-
jando fajas entre ellos aparentando un almohadillado. En 1935 se
limpiaron los muros de un revestido de yeso del siglo XVII que
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Vamos a centrarnos en la descripcion de las caracteri-
sticas decorativas de las primeras campanas que se instalaron en
los campanarios de la ciudad recien conquistada a fin de demost-
rar que las campanas al mismo tiempo que cumplen con su princi-
pal funcion de transmitir determinados mensajes codificados a la
comunidad cristiana, pueden contener a través de las figuraciones
y ornamentaciones de la época unas informaciones esenciales que
simbolicamente revelan las tendencias religiosas y politicas del mo-
mento, la devocién popular y la personalidad técnico artistica del
fundidor.3

De los siglos XV y XVI existen diez campanas en Gra-
nada, dos de ellas aparecen colocadas en el campanario de la Cate-
dral, siete distribuidas por las torres de las Iglesias del Sagrario,
Santa Maria de la Alhambra, San Justo y Pastor, San Ildefonso,
San Bartolomé, una en el Monasterio de San Jerénimo y otra en la
Real Chancilleria; asimisma la campana de la Capilla Real, a pesar
de pertenecer al siglo XVII, debido a sus caracteristicas decorati-
vas se ha de incluir en este apartado cronoldgico. En comparacion
con las campanas posteriores, las que conservamos de esta época
no muestran el nombre o los apellidos del artifice fundidor en el
medio o medio pie, asi aunque existe documentaciéon sobre los fun-
didores de estos afos, al no poderlas identificar se han de consi-
derar anénimas. En cuanto a las fechas de fundicién, de fines del
siglo XV o ya del siglo XVI, son proximas al tiempo de creacién del
Real Acuerdo y de la fundacion de las Iglesias y del Monasterio.

Por el perfil y la inscripcién del tercio en letra gotica
mayuscula la campana mas antigua, de finales del siglo XV, se en-
cuentra en el campanario de la Iglesia de San Bartolomé, pero hay

cubria la fabrica original, observandose aun restos del mismo en
las entrecalles. Al comparar el aparejo de este alminar con obras
cordobesas y granadinas, Torres Balbas dedujé su edificacion en
la época ziri, entre los afos 1013 y 1038. Explica como sus con-
structores se inspiraron en muros almohadillados romanos respon-
diendo a una moda surgida en Cdérdoba durante el Califato e im-
portada a Granada cuando Zawi empezd a levantar una ciudad en
el solar de la Iliberis romana y visigoda. Después de las revueltas
de Cordoba, obreros emigrados construyeron en este aparejol Ia
torre de la mezquita mayor, la de San José y de otras fortificacio-
nes, Torres Balbas 1941, 427-446; Torres Balbas 1939-1941, 16-19;
Hernandez Giménez 1975, 209-214; Alcolea 1951, 97.

43 Todos los datos de campanas han sido extraidos del catalogo de
las campanas granadinas realizado por Nieves Jiménez Diaz.
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ciertas dudas en relacion con la cruz de motivos estrellados que
Tleva en el medio que hace pensar que sea del siglo XIX. De di-
versos tamanos, la campana mas pequefa, de unos 7 Kgrs., esta en
el Monasterio de San Jerdnimo y la mas grande, con un peso de
1.272 Kgrs., es la llamada de Jos Reyes del campanario catedralicio.
Excepto el esquilon de los Reyes Catdlicos del dltimo campanario
citado, el cual presenta una inscripcion en el medio pie en letra
capital humanista, anuncio de la llegada del Renacimiento, por lo
general las restantes campanas suelen mostrar en el tercio una in-
scripcion latina en letra gotica minuscula.

La ornamentacion es muy simple, principalmente de fi-
letes normalmente situadas en el tercio y medio pie, y en ocasiones
estan en el medio dividiendo la campana en varias zonas. El es-
guilon del Monasterio de San Jerodnimo, ademas de la inscripcidon en
letra gotica minuscula del tercio, se decora sencillamente a base de
filetes. Con respecto a la iconografia religiosa, hay gque comentar
que ademas de las fundaciones, simbolos cristianos gue a la vez
servian de glorificacién a la nueva monarquia instaurada afectando
externa y puntualmente a la estructura de la ciudad nazari, los
conquistadores transformaron la esencia de su alma al introducir
en los edificios unas imagenes, por lo general de devocion familiar,
que hacian presentes a los creyentes, nuevos convertidos y cri-
stianos viejos, las verdades de la fe a fin de que fundamentasen
sus vidas, como las de las primeras comunidades cristianas '"en el
conocimiento e imitacion de la Vida de Cristo, sobre todo en el
misterio de la Redencion' que estuvo dominando el pensamiento
cristiano durante el siglo XVI.#

Al igual que otras manifestaciones artisticas las cam-
panas, traidas con el ejército cristiano, encargadas a los artifices
de otros lugares o a los que vinieron tras él, a través de los te-
mas cristolégico, mariano y hagiografico del arte Gdtico, mostrados
en sus superficies exteriores, manifiestan el nuevo espiritu que
invade la ciudad. La cruz, pieza clave en la historia de la salva-
cion, es el motivo que mas frecuentemente aparece representado
en las campanas granadinas, Francisco Javier Martinez Medina nos
explica que '"era costumbre comun de esta época introducir en
primer lugar la cruz en las ciudades conguistadas al Islam, pero
en el caso de Granada revestia un caracter especial y mucho mds
emotivo al ser la udltima ciudad del territorio europeo retomado

4 Martinez Medina 1989, 155 y 159.
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para la cruz y por la cruz, circunstancia que hizo de la Granada
del XVI el prototipo de la ciudad cristiana europea, al cumplirse
gracias a ella el antiguo ideal medieval de reconquistar para la fe
cristiana todos los antiguos territorios perdidos.'™®

La cruz, que generalmente aparece situada en la zona
de la campana gque va a ser expuesta a la calle confirmando vy
dando muestra publica de la fe, seguira estando presente en los
siguientes periodos artisticos e histdricos ya que es 'la imagen,
Jjunto con la de la Virgen, que mds arraigo tiene en la devocion
familiar y en las distintas manifestaciones de la religiosidad po-
pular', ... "por considerarse el simbolo que mejor resume y ex-
presa la esencia misma del Cristianismo'.46

Excepto la cruz sobre calvario escalonado de motivos
estrellados de la campana de San Bartolomé y la pequefa cruz
potenzada de elementos vegetales de la campana del Sagrario, pre-
domina la estilizada y gran cruz sobre calvario de motivos curvili-
neos de la Gdltima campana citada y las de los campanarios de
Santa Maria de la Alhambra, San Justo y Pastor y Catedral. Asi-
mimo la campana de Santa Maria de la Alhambra muestra la escena
de la crucificacion, representaciéon que de manera insdlita aparece
en la iconografia religiosa de las campanas granadinas, en el que
Maria y San Juan se encuentran a los pies, a ambos lados de la
cruz dénde esta clavado Cristo.

Bajo arcos el Eccehomo con atributos de la pasion es
la otra representacion cristoldogica, tomada de la cita de Jn. 19,5,
que aparece en las campanas de la Real Chancilleria y de Santa
Maria de la Alhambra, en ésta también se identifica el rostro de
Cristo con la inscripcion "El Salvador" por debajo, reminiscencia
medieval, y a San Miguel Arcangel, como guerrero, blandiendo la
espada contra el demonio que tiene a los pies.

La gran devocion mariana de los conquistadores, in-
troducida por San Fernando y Alfonso el Sabio, también quedd re-
flejada en las campanas.#’” Siguiendo a la Escolastica y el sentido
asceético de las Ordenes mendicantes se representa 'la imagen de
la Virgen Madre,... en pie, con Jestus en el lado izquierdo, sobre
su cadera, conduciendo al divino Infante por su recorrido tempo-

45 Martinez Medina 1989, 158.
46 Martinez Medina 1989, 98.

ral',*8 el modelo seria el de la Virgen conductora u Hodegetria, es
decir Maria aparece como guia, apoyando la labor de su Hijo en Tla
tierra.

Las campanas de los campanarios de las Iglesias de
Santa Ana y de Santa Maria de la Alhambra presentan bajo arcos
ojivales a Maria con el Nifio, como madre que redime al mundo; con
restos de dorado, la primera adquiere un gran valor simbdlico re-
ligioso por llevar, ademas, repetidamente en su tercio la inscrip-
cion latina "lc est Sante Anne", cuando los rayos solares inci-
dieran en la dorada imagen provocaria un extrafio resplandor que
indicaria la presencia de la Madre de Dios en la Iglesia de Santa
Ana, erigida y edificada en el lugar de la pequefa aljama Alman-
zora, fundada por el rey zirita Badis.4®

EI mismo tema aparece esporadicamente de nuevo en
1688 en la campana de la Capilla Real, la cual muestra motivos de-
corativos e imagenes del Gotico como las iniciales de Fernando e
Isabel, la esbelta cruz de cintas onduladas sobre calvario escalo-
nado de elementos vegetales, el Eccehomo y la Virgen con el Nifo
como Madre redentora bajo arcos aunque la inscripcion latina del
tercio alude la ideologia contrarreformista al reconocer la concep-
cién sin pecado original de Maria; los fundidores Benito del Campo
y Francisco Villar pudieron aprovechar los moldes guardadas %
reutilizarlas en la decoracién de la campana refundida. Pero segu-
ramente se planteé dejarla con la iconografia y las ornamentacio-
nes propias del Gético, mas acorde con la arquitectura gotica que
representa la decisién de crear un centro que sea consequencia
permanente de la monarquia absoluta en el escenario simbélico de
su culminacion.s?

La representacion de la Inmaculada Concepcién, como
simbolo de perfeccién, solamente se encuentra en la campana mayor
de la Iglesia de San Ildefonso.

La iconografia profana desarrolla fundamentalmente la
heraldica. Como simbolos del poder monarquico recientemente in-
staurado, el escudo de los Reyes Catdlicos aparece en las campanas
de la Real Chancilleria, Iglesia de San Ildefonso y en el esquilén

47 Pareja Lépez 1990, 280.
48 Pareja Lopez 1990, 295.
4 Gémez Moreno 1994, 407; Gallego y Burin 1989, 334.
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San Martin o de los Reyes Catdlicos de la Catedral. Los tres escu-
dos ostentan un aguila real coronado con las armas reales; segun
Bermudez de Pedraza el "aguila real, con una diadema en la cabeca
para sinificar a San luan Evangelista en la figura que lo vio el
profeta Ezechiel en reuelacion igual aguila que con leuantado buelo
se remontd por esos cielos, y mird sin pestafear rostro a rostro al
diuino sol de justicia, escriuiendo su diuinidad. Y la diadema de ]a
cabeca del aguila, sinifica la santidad de San luan; aunque segun
Adamancio, en las armas reales sinifica el aguila el dominio univer-
sal del mundo'"® puede que el aguila tenga los dos sentidos de-
scritos, ya que es sabido por todos la devocién que profesaban los
reyes por los santos Juanes y coincide la fecha con la del descu-
brimiento de América.

El esquilén, segin Gomez Moreno 'es de los que traian
en su ejercito los Reyes Catdlicos y ostentan sus armas y esta si-
gnficativa inscripcidon Hec est victoria que vincit mundum, fides
nostra',2 la campana simbolo de la reconquista, pone a la fe como
razén principal de la lucha contra el musulman; el escudo regio,
con restos de policromia en rojo, verde y blanco, muestra las ar-
mas de los Reyes Catdlicos con una simbdélica granada en la punta,
especial recuerdo de la conquista de la ciudad, y la leyenda
"Tanto monta" junto al yugo y las flechas de la zona inferior, todo
esto indica que el esquilén fuera fundido cuando Granada estaba
conquistada y por tanto, no pudo traerla el ejército cuando iba a
tomar la ciudad.

Junto a la inscripcién, en el lado derecho presenta un
escudo medieval de una campana con su correspondiente yugo en
el que se aprecian pequefios restos de policromia roja; quizas
pertenezca a una rama de la familia Campana, apellido originario d—e
Leén. Una de las ramas de esta familia, anteponiendo el patroni-
mico, se apellidaron Alvarez Campana y radicé en la provincia de
Almeria.53 Su escudo de armas muestra en campo de gules una
campana de oro, asemejandose bastante al escudo del esquilén. Pu-

50 Henares Cuellar 1981, 115.
51 Bermiudez de Pedraza 1608, fols. 111v - 112r.
52 Gémez Moreno 1994, 269.

53 A modo de leyenda se cuenta que en esta capital hat?ia un
noble que reté en combate a un jefe moro y al devolverle éste el
escrito clavado en una flecha, determind el caballero provocar el
encuentro; vencid el castellano y cortando de un solo tajo la ca-
beza al jefe moro la llevd clavada en una pica en trofeo a su ca-
stillo v la colgé de una campana, cuyo tafiido hizo conocer tal ha-
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diera ser que alglin noble descendiente de este caballero castel-
lano, participara con los Reyes Catélicos en la toma de Granada,
fundiéndose esta pequefia campana para conmemorar el singular
hecho y recordar con sus sones la victoria de la fe cristiana so-
bre el Islam. También pudiera darse el caso, como ocurre en algu-
nos fundidores franceses, de que la representacién grafica campa-
niforme sea la marca del fundidor." Otro escudo que aparece en
la campana de la Iglesia del Sagrario representa un leén rampante
bajo un capelo cardenalicio con borlas con una inscripcién alrede-
dor; pertenece a la familia del licenciado Don Zuil Torres Ponce de
Ledn,% asentada en Granada en la primera mitad del siglo XVI.58

zafia a sus vasallos, en memoria de ese combate se apellidaron
Campana algunos de sus descendientes. Garcia Garrafa 1925, 479.
Martin de Riguer comenta que el linaje y apellido 1lamado Campana
procede de Galicia y tiene por armas un escudo de oro con una
campana de azul. Riquer 1986, 183.

®* Se citan como ejemplos a Nicoldas Garet en el siglo XV, Pierre
Rozier en el siglo XVII, Nicolds Aubrey en el siglo XVIN, Michel
Moyne en el siglo XIX, etc. Les cloches 1984, 25.

% Moreno Olmedo 1989, 161. Vedse lamina XXXVIIL.2.

% Esta campana procedente de la torre donde servia para dar los
cuartos de hora, en la segunda mitad del siglo XVIII por la deci-
sién del Cabildo catedralicio fue trasladada y colocada en la es-
padana actual para que tocara cuando la Hermandad del Santisimo
del Sagrario saliese a dar el Viatico a los enfermos. Archivo de la
Catedral de Granada. Libro de Actas Capitulares 32: C 10.09.1776.
Pag. 399; C 17.09.1776. Pag. 400.
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Deutsches Resiimee: Im Mittelalter vernahm man ‘in
Granada statt des Liautens der Glocken die Stimme des. MUGZZH"L
In der zweiten Halfte des 15. Jahrhunderts fihrten ‘d1e K?thoh—
schen Konige die Reconguista in Andalusien fort, ur'_n v.v1e§le.r in den
Besitz dieses Gebietes zu kommen und es zu rechrTst1a.n1s1eren. In
neu errichteten Kirchen brachten sie Glocken an, die sie zusammen
mit dem Kreuz als Symbole des christlichen G]aubgns und als Pro-
pagandamittel der Reconquista mit sich fluhrten; sie wur?en dah?r‘
als Feinde des Islam angesehen und bekampft. Glocken zahlten fir
die Moslems zur Kriegsbeute und wurden zu Moscheelampen umge-

arbeitet.

Nach der Eroberung Granadas konnte man - in einem
verspiteten Versuch des Zusammenlebens beider Reh‘gior!en -
sowohl den Ruf des Muezzin zum Gebet als auch den metalﬁ:schen
Ton der Glocken vernehmen. Nach dem Wechsel in der Po\.mk a.rn
Ende des Jahrhunderts folgte auf die territoriale Reconqu.mta die
spirituelle. Als Glockentiirme dienten z.T. umgestaltete Minarette,
von denen sich einige erhalten haben.

Aus dem 15. und 16. Jahrhundert sind 10 GloF:ken “un—
terschiedlicher GroBe erhalten - die kleinste 7 kg., d1e. gr(?Bte
1.272 kg schwer. Im Gegensatz zu spdteren 91ocken §1nd sie nicht
signiert, und so kdonnen Namen von GlockengiepBern r.ncht z?‘ugeOfd—
net werden. Sie weisen wenig Dekor auf, so Inschmften liberwie-
gend in gotischer Minuskel. Die religiose Ikonographje umfaBt das
Kreuz - nur in einem Fall als Kalvarienberg mit Ma.r1a und Johan-
nes, die Darstellung des Ecce homo und Marias me1.st als Hode‘gej—
tria. Zur profanen Ikonographie gehdren Wappen, 1n erster "L1n1e
das der Katholischen Kénige. Die Darstellung einer Glocke Konnte
sowohl auf die Familie Campana hindeuten, als auch als GiefBer-

marke gelesen werden.
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EL CASTILLO ROJO
Alfons Hug, Berlin

Dar una imagen correcta de la Alhambra en una expo-
sicion de artes contemporaneas podria parecer un intento atrevido,
ya que el "Castillo Rojo" - traducciéon del nombre original en
arabe - es una obra de arte integral y total, un Gesamtkunstwerk
de arquitectura, disefio de jardines, caligrafia y artesania en
forma consumada. Mas aidn este monumento arabe en Andalucia
tiene importantes connotaciones geograficas, politicas y militares,
que son dificiles de ser descifradas hoy, vistas desde una distan-
cia historica. Por Jdltimo, la Alhambra esta relacionada con ciencia
y religion, con suefios exoticos y proyecciones turisticas. Sin em-
bargo, el fendmeno méas dificil de captar es lo que se podria llamar
el poder simbdlico de la Alhambra: su aura incomparable de media-
dora entre Norte y Sur, entre Islam y Cristianismo. En la memoria
colectiva de Europa la Alhambra es el simbolo de una sintesis par-
cialmente exitosa entre el Oriente y el Occidente. En Espafa y en
Europa en general la Alhambra es hoy no solamente el testimonio
de una gran Epoca de encuentros culturales, sino tambien el sim-
bolo de un nuevo vinculo entre hilos cortados, es decir, de un en-
cuentro renovado con el mundo islamico. En el gran laboratorio
cultural del Mediterraneo, que a pesar de muchos esfuerzos toda-
via no ha podido encontrar un lenguaje comin, la Alhambra es el
catalizador y agente.

La exposicién Tesoros de la Alhambra ha podido llevar
un halito del tiempo de los Nasrides de Granada a Berlin. El
proyecto contemporaneo El Castillo Rojo es un suplemento necesa-
rio y a su vez un correctivo imprescindible. Invitados por la Casa
de las Culturas del Mundo diez artistas, casi todos viniendo de la
regién mediterranea, pasaron una semana en Andalucia en la pri-
mavera del afo 1995, para hacer sus investigaciones de campo en
la sombra de la Alhambra para después crear una obra de arte.
Dentro del ancho sistema de coordenadas, que consiste en una hi-
storia dificil de entender y el presente que vivimos, estos artistas
juntaron imdgenes y objetos que permiten una interpretacion con-
temporanea del complejo de la Alhambra. En el proceso mismo se
muestra cada vez mejor que el arte contemporaneo puede comentar
en una forma diferenciada temas complicados en el contexto de la
historia de la cultura. El modernismo ha creado dos condiciones
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significantes para que tal meta sea lograda. La primera se refiere
a la base concepcional, la segunda a las herramientas técnicas.

En las artes del siglo XX el texto, es decir, el con-
cepto, se ha sobrepuesto cada vez mas a la imagen. La imagen sélo
da relieve a un discurso que puede ser histérico, sociolégico o
estético. La retérica - que no es la elocuencia sino el hablar sobre
un objeto - se hace imprescindible para descifrar la imagen. Ya
que la Alhambra es imagen y texto al mismo tiempo, el arte con-
temporaneo esta obligado a buscar los puntos de vinculacién. Los
discursos han pasado por la historia de la Alhambra desde la Edad
Media, como los subtitulos de un largometraje, que podrian ser,
segpn la Epoca, en arabe, espafiol y - mirando hacia Carlos V y
las masas turisticas de hoy en dia - hasta en aleman. Esta afir-
macion no se refiere exclusivamente a las leyes y atlas arabes, bi-
blias y catdlogos de arte espafoles o guias de viaje y mapas me-
teorolégicos alemanes, porque se trata sobre todo de aquel
contrato invisible que nos wvincula con el Castillo Rojo: la ansiedad
mitica por el Jardin de Edén.

Para las artes modernas la transformacion artistica del
concepto gue se hace imagen se facilita porque hoy existen, fuera
de la tela tradicional o la escultura, la instalacion, el environment
y la fotografia. Estas técnicas nuevas han ampliado sumamente el
repertorio de las formas de expresion artistica y ofrecen mucho
mas posibilidades para captar el tema. El andlisis de las obras del
Castillo Rojo muestra cuan fértil pueden ser aquellas nuevas for-
mas del trabajo.

Los dos determinantes del Castillo Rojo san la historia
y el paisaje. En el campo de tensién entre los dos se ubican las
fotografias en gran formato con las cuales Axel Hiitte abre la
entrada hacia la exposicién. Sus fotos determinan el marco geogra-
fico y al mismo tiempo dan la profundidad de campo en la historia.
Los temas importantes del artista son el acercamiento y la reti-
rada. El se pone en condiciones de los primeros exploradores mo-
ros que miraban de los pasos de la Sierra Nevada hacia abajo al
Sur espafiol con la intencion de descubrir lugares adecuados para
sus fortalecimientos. Las fotos de Hitte muestran un pais salvaje
y desierto esperando la conquista y la cultivacién. Los explora-
dores con sus caballos casi no veian poblaciones humanas desde
sus altos observatorios. Ninguna huella de valor. Los invasores
norteafricanos no se encontraron con mucha resistencia espanola.
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Hacia el norte, detras de la montafia nubosa y el horizonte bajo y
apenas visible, los emprendedores conguistadores iban a hallar un
pais nuevo, fértil v lleno de aventuras imprevistas.

El escenario, originalmente captado en blanco vy negro,
ha sido tirado a azul. Axel Hiitte subraya el paisaje abandonado vy
solitario y al mismo tiempo simula la distancia histérica. Asi vemos
que un medio moderno, como es la fotografia, puede ser usado
para reconstruir procesos histéricos. Las imagenes del paisaje
creadas por Hitte parecen ser mas 'viejas'" que los cuadros de los
romanticos, con quienes €l es frecuentemente comparado, y mas ar-
caicas que las fotos en blanco y negro hechas de la Alhambra al-
rededor del cambio del siglo, aquellas fotos que se pueden comp-
rar en todos los kioscos en Granada.

La segunda toma muestra como, B00 anos mas tarde,
los moros vencidos se retiran de Espafa. Hitte se enfoca en los
testigos mudos de piedra del gobierno de los Nasrides y presenta
las ruinas de los castillos y las almenas de las fortificaciones, sin
embargo no como centro, sino mas bien como una nota al margen.
Esas fotos son en colores, mas detalladas, el paisaje parece ser
mas, la distancia histérica menos remota. Se ven claramente las
huellas de la deforestacion y la erosién del suelo. Se nota la in-
tervencién del hombre. La destruccién del medio ambiente,. iniciada
hace siglos atrds, es evidente. Solo 1la Alhambra misma queda invi-
sible. Parece que el artista no considera este miles de veces foto-
grafiado objeto digno de ser mencionado. La Alhambra esta pre-
sente sélo en nuestra imaginacion.

Axel Hitte evita el contacto inmediato con el Castillo
Rojo, mientras Chohreh Feyzdjou lo pone en el centro de su
discurso. Para ella la Alhambra - y el Mediterraneo en general -
es un solar gigantesco, un edificio no terminado, del cual nadie
sabe nunca si estd en vias de ereccion o de destruccién. Feyzdjou
nos enfrenta con un andamio primitivo en la forma de un sillar,
para que veamos que el Mediterraneo consiste en un ciclo perma-
nente de construccién, deconstruccién y reconstruccion. Reconoce-
mos las ruinas y las ciudades prosperas, unas al lado de otras:
primero los campos de escombros, después las plazas de fiesta. La
construccion de la biblioteca de Alejandria estd acompafada por la
destruccion de la universidad de Sarajevo. Argel suena con
Atenas, Beirut quiere reemplazar Barcelona.
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Las materias usadas para este work in progress medi-
terraneo incluye, mas encima, sustancias muy diversificadas. Cada
generacion tiene sus preferencias: marmol italiano, greda norteafri-
cana, granito andaluz y arena egipcia, todo esto junto con el
aglutinante tomado de culturas innumerables. Es poco probable que
nazca una obra durable de tantas materias diferentes; es mas bien
algo provisorio a lo cual se juntan siempre nuevos anexos, vy
ningpn arquitecto se preocupa por un permiso para construir o la
altura prescrita de los edificios. La Alhambra misma es el mejor
ejemplo para ese placer por la reconstruccién y el nuevo disefo.
El Palacio de Carlos V en el estilo del Renacimiento no tiene nin-
gun escrupule de hacerse entrar por fuerza entre las murallas de
los moros y se burla de la historia, porque ahora se guardan alli
los tesoros del arte islamico.

Hasta el dia de hoy la regién del Mediterraneo es una
exposicion permanente y gigantesca de arquitectura y construc-
cion, donde reina una competencia entre los antiguos templos y la
Carta de Atenas, donde Le Corbusier tiene que luchar por su po-
sicion al lado de edificios de barro y donde minaretes se miden
con las torres de las iglesias. Pero éno es cierto, que el cubo
bruto y apenas envuelto de Chohreh nos evoca también la Kaaba
de La Meca, aquel punto de cristalizacién de la religién islamica,
que podriamos considerar como el origen de la Alhambra, cuya en-
ergia llegaba hasta la Andalucia lejana?

Los tres artistas norteafricanos parten del origen
arabe de la Alhambra. Rachid Koraichi, Farid Belkahia y Touhami
Ennadre tratan en sus obras de restorar el esplendor desapare-
cido e intentan el retorno al paraiso perdido. Rachid Koraichi usa
la tradicién de la caligrafia y hace bordar grandes panos de seda
azul con letras drabes de oro. Estas letras de una belleza seduc-
tora se ven sobre las paredes y los techos de los palacios y en
muchos objetos de arte en la Alhambra. Sin embargo, Koraichi no
cita al Coran, sino crea sus propios signos magicos. Para &l azul
es el color mas inmaterial, el camino en el cual la realidad se
pierde dentro de lo imaginario, asi como lo celeste del cielo de dia
desaparece imperceptiblemente cuando cae la noche, mientras que
el oro es el sendero de la luz pura, hacia Dios y la Salvacion.

La instalacién en el espacio creada por Koraichi se re-
fiere también a los tesoros de la Alhambra: nosotros vemos 21 gran
obeliscos con letras fantasticas que tienen su origen en una letra
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secreta de un Sufi del siglo XII. También hay estelas de arcilla
refractaria, otra referencia a la fuerte cultura caligrafica del Is-
lam, asi como la vemos en las salas interiores de la Alhambra.
Junto a los obeliscos y estelas hay 21 candelabros. La llama es el
simbolo de la purificacion, iluminacién y del amor espiritual. EIl
conjunto tiene un fuerte caracter religioso y se completa con siete
replicas de cobre. Koraichi encontro el modelo para su obra en el
Museo de la Alhambra. La torre del edificio santo se estrecha hacia
el cielo, hacia la vecindad del poder divino. La obra entera de Ko-
raichi se funda sobre la cifra siete y su multiplicacion. Siete dias
forman una semana, y seg¢n la fe islamica son siete escalones que
Nlevan el creyente a la maduracion espiritual. El  musulman
creyente circunda siete veces la Kaaba, y siete piedras tira al
diablo. El infierno tiene siete camaras.

Farid Belkahia de Marruecos quiere prevenir: como
simbolo de advertencia presenta los cinco pilares del Islam. Los
dedos de la mano en el tamafo de un ser humano, creado por el y
lleno de simbolos cripticos, representan el creo, la oracion, el tak-
hat, el ayuno y el pelegrinaje a La Meca. Sin embargo vemos la
mano abierta en Granada y en otras regiones del Mediterraneo
también sobre las paredes de las casas y sobre las puertas: es la
proteccién contra el mal de ojo.

Belkahia tiende pieles de animales sobre madera y las
pinta con colores de plantas. Esa es una referencia a una tradi-
cién antigua de la pintura y subraya la sustancia magrebina de
las artes de la Alhambra. El artista es nuestro guia en los souks
de Marrakesh y Fes, que estan llenos de colores, formas y aromas.
Eugéne Delacroix ya se habia sentido enormemente impresionado
por aqguella experiencia, que hasta el dia de hoy es una inspira-
cién para los artistas. Los orfebres, los curtidores y tintoreros de
indigo no sélo dan origen a un colorido local impresionante, sino
ponen en duda la oposicién entre las artes y la artesania, que se
ve normalmente en Europa. Segun la cultura islamica objetos de
uso que son trabajados de una manera muy sofisticada, como p.ej.
jarrones, muebles o textiles, son obras de arte. En la terminologia
occidental aquellos objetos se llaman "arts mineurs", un fendémeno
que siempre cuando se hace el concepto para una exposicion de
arte que transgrede las fronteras culturales produce grandes
conflictos.
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Magicamente Farid Belkahia produce el esplendor de
los colores y la alegria de vivir del Africa del Norte mientras Tou-
hami Ennadre mas bien presenta la resignacién. La tenebrosidad
domina sus fotografias de gran formato en blanco y negro. Los
muros de la Alhambra alojan la decadencia, el gran castillo es nada
mas que una sombra de si mismo. Los ornamentos esplendorosos
han sufrido con el transcurso del tiempo, las puertas pesadas de
madera hechas con arte estan cerradas una vez para siempre. Esta
es la imagen triste de la Alhambra durante los siglos pasados,
cuando la gente la habia olvidado y abandonado. El cargo entero
de la historia es visible en el revoque que se deshoja de las pa-
redes de los palacios y en los pocos fragmentos de la caligrafia
anteriormente brillante. De las mazmorras lpgubres se levanta la
noche eterna y toca la puerta con su fea mano de hierro fundido.
Pero no es la noche alegre de las ciudades mediterraneas, que se
despiertan recién al anochecer, sino el silencio acongojador del to-
que de queda que rige en muchos lugares del Mediterraneo.

Después de la excursion a la historia de las culturas
de los tres artistas del Magreb, Soledad Sevilla, pintora de Gra-
nada, vuelve a los palacios y patios de la Alhambra para explorar
la vida dentro de ellos. Mdas que otros esta artista se ha preocu-
pado con una intensidad excepcional de la Alhambra. No hay nadie
quien haya puesto el Castillo Rojo tanto como ella en el centro de
su obra. En estudios extensos hechos durante muchos afios Sevilla
ha creado una serie sobre la Alhambra consistente de cuadros al
6leo de gran formato cuyo objeto es no sdlo la arquitectura de los
patios, que se muestran en nueva luz, sino en general la relacién
entre la artista y el castillo, ya que ella crecid a la sombra de
este. Mientras mas se dedica a su tema favorito, mas esta conven-
cida de que la Alhambra no es de este mundo. E] Patio de los Leo-
nes no consiste de piedra y marmol, sino de un soplo de aire li-
gero. El Cuarto Dorado no es una decoracién, sino un intercambio
de luz y sombra. La Alhambra esta ubicada detras de un fino velo
de gasa, que la aleja de la realidad y de cada contexto histdrico.
Nunca vivia nadie en los cuartos, jamas habian negociaciones en
las salas. ¢Dénde termina el espacio, ddnde empieza la reflexién,
dénde la quimera? Los cuadros pintados por Soledad Sevilla respi-
ran la pura poesia, su Alhambra es un palacio de poemas.

Rui Chafes, escultor portugués, presenta dos escul-
turas de hierro. En EI guardia ciego se trata del lenguaje de for-
mas de la Alhambra, particularmente de los objetos de arte de los
moros. Las esculturas colgantes de alambre replican estilistica-
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mente las formas de los jarrones o tinajas grandes, cuyo ejemplo
mas valioso es el Jarron de Jas Gacelas. En la comparacion con el
original vemos que el artista ha expandido ligeramente la apertura
y prolongado el cuerpo cuneiforme. El simula la fineza de los jar-
rones con una red de alambre de mallas finas, ligera y transpa-
rente. Sin embargo, aquella red no es plana, como una piel cera-
mica, sino tiene abolladuras y convexidades. La fragilidad de las
esculturas nos recuerda la fragilidad de la cultura mora, su lige-
reza y volatilidad, como la que vemos en las celosias que permiten
que el viento pase o en las lamparas metalicas caladas y los fras-
cos de perfume. Las lineas arqueadas de sus esculturas son igual-
mente una referencia a los arcos redondos de la alberca de marmol
de la Alhambra y se encuentran de nuevo en los detalles del cua-
drante solar. La mayoria de las citas las descubrimos en la aper-
tura de la red alambrica, donde el hierro muestra elementos de la
caligrafia arabe y que nos hace sentir los ornamentos de los azu-
lejos famosos de ceramica. Podemos decir que EI guardia ciego
mantiene todas las formas de la Alhambra en su cota de mallas te-
jida, para darselas sin heridas al mundo sucesor.

Y ahora los dos artistas espafoles, Chema Al-
vangonzdalez y Rogelio Lépez Cuenca, que vuelven del interior a la
vida real exterior. Su dominio no son los palacios y museos de la
Alhambra, sino los bares y las escuelas de flamenco del centro an-
tiguo de Granada. No es la ambiciéon de la burguesia educada y
culta que los propina, sino una actitud critica. Chema Alvangonza-
lez investiga en su instalacién de fotografia la vida cotidiana de la
ciudad, asi como es: un match de fatbol en el televisor del bar, el
videogame en un restaurante barato, todos aquellos territorios ex-
teritorriales, donde no manda ni la Alhambra ni la historia
todopoderosa. Alli la tenemos, la vida honesta y poco espectacular,
gue nunca ha buscado la cercania del esplendor. Las conversacio-
nes de sus protagonistas no giran alrededor de la representacion
museal de la realidad, sino se trata del costo de la vida, de la
eleccion del alcalde y del lio con la esposa.

Las fiestas religiosas son los puntos culminantes en el
calendario andaluz. Sobre todo la Semana Santa, que libera una
energia espiritual tremenda en la poblacion. De eso se habla tam-
bién en las fotos instaladas por Alvargonzalez: ellas muestran la fe
y la creatividad de los Espafioles del Sur en sus procesiones im-
presionantes. En la instalacién se vinculan los estudios fotografi-
cos con los reflejos de vidrio, una instalacién de sonido que
respeta la importancia del agua en la Alhambra, y letras modernas
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de Nedn, que reflejan los elementos de publicidad en la cultura del
turismo moderno.

El que observa atentamente la Alhambra se da inevita-
blemente cuenta del turismo y sus consecuencias. Rogelio Lépez
Cuenca nos muestra una instalacién que podria ser una tienda de
recuerdos, y se preocupa de la banalizacién de la Alhambra en la
cultura cotidiana: platos cursis de ceramica, marroquineria "Made
in Taiwan", menldes en japonés, polleras con la imagen de la Al-
hambra e imitaciones de todo tipo se juntan en un kiosco que po-
dria estar en cualquier centro de vacaciones. La Alhambra es pro-
bablemente el monumento mas visitado en Europa. Alli llegan los
viajeros de todo el mundo, asi que uno podria pensar que el tu-
rismo es su verdadera destinacién. En Granada muchos usan el
nombre de la Alhambra como un ornamento (fig. 24): talleres de
coches, pompas fanebres, heladerias y cines. Si buscas una copia
del Castillo Rojo, la encontraras de todas maneras. Si quieres com-
prar una version barata de los Tales of the Alhambra de
Washington Irving, no tendras problema alguno.

El ambiente creado por Cuenca es subversivo. El cliché
ha vencido hace mucho tiempo. El simulacro desplazé al original.
La Alhambra es nada mas que un acompafamiento decorativo, a lo
mejor un préstamo de Disneyland. El recreado ya no vive del am-
biente prestado sino se ha independizado. ‘Ahora tiene su propia
estética, su propio sistema de referencia. Sin embargo, el artista
no intenta burlarse o denunciar aquella condicidn, pero él hace
una pregunta incomoda: ¢en la sociedad industrial no es el fake
mas autentico que el modelo, la imitacién mas tipica que el origi-
nal? ¢No vivimos hoy en Granada la trivializacion del esplendor
oriental o mas bien su universalizacién en forma de miles de cal-
comanias, que se dan de mano a mano, hasta el momento cuando la
Alhambra se hara un castillo en el aire y pertenecerda a todos o a
nadie?

Entonces estariamos de vuelta al punto de partida
como lo ha puesto en escena Axel Hiitte, sobre el cual ha con-
struido con imagenes, cuadros y tela el .grupo de artistas en su
viaje a traveés del tiempo y del espacio.

La exposicion fue presentada en la Casa de las Cul-
turas del Mundo entre el 17 de noviembre de 1995 y el 3 de marzo
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de 1996. El catdlogo fue publicado por el Skira Verlag, Milano, vy
se vende a un precio de DM 34.--,
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SCHATZE DER ALHAMBRA
ISLAMISCHE KUNST AUS ANDALUSIEN

Ausstellung in den Sonderausstellungshallen am Berliner Kultur-
forum, Matthdikirchplatz 4, 29. Oktober 1995 bis 3. Mirz 1996

Maria Ferreira Morais, Berlin

Vom 29. Oktober bis 3. Marz 1996 war in den Sonder-
ausstellungshallen des Berliner Kulturforums am Matth&ikirchplatz
die Ausstellung "Schdtze der Alhambra' zu sehen. Im Rahmen einer
Zusammenarbeit des Museums fiir Islamische Kunst und dem Haus
der Kulturen der Welt in Berlin sowie dem Patronat der Alhambra
konnte erstmals ein Teil der Kunstschatze aus dem Museum in
Granada in Deutschland gezeigt werden. Die Auseinandersetzung
des spanischen Andalusiens mit der maurischen Vergangenheit war
Anfang 1994 bereits Gegenstand einer unter dem Titel "Arte isla-
mico en Granada'" auf der Alhambra préasentierten Ausstellung. Sie
gab das Vorbild fiir das Berliner Konzept, das neben der Prisen-
tation der historischen Zeugnisse den EinfluB der im spéten 18.
Jahrhundert in Europa einsetzenden Orientbegeisterung an Bei-
spielen Berlins und Brandenburgs zu veranschaulichen versuchte.
Dafiir ergdanzten Stlcke aus deutschen Sammlungen die spanischen
Leihgaben.

Die Spuren islamischer Herrschaft auf der iberischen
Halbinsel reichen bis zum Anfang des 8. Jahrhunderts zuriick. 711
Uberschritten muslimische Heere die Meerenge wvon Gibraltar. In-
nerhalb kirzester Zeit gelang es ihnen, bis an die Grenzen
Frankreichs vorzustoBen und damit den Grundstein -fir die fast
800 Jahre wahrende Geschichte islamischer Herrschaft in Europa
zu legen. Coérdoba bildete das blihende Zentrum des neuen arabi-
schen Reiches, in dem Juden, Christen und Muslime friedlich und
in regem geistlichen Austausch zusammenlebten. Wahrend der fort-
schreitenden Rickeroberung durch die christlichen Herrscher eta-
blierte sich Anfang des 13. Jahrhunderts in Granada die Dynastie
der Nasriden. Ihr erster Kdénig Muhammad I. Ibn al Ahmar er-
richtete 1238 auf einer alten Festung oberhalb der Stadt an den
Auslaufern der Sierra Nevada die Alhambra als Residenz. Seine
Nachfolger erweiterten sie nach und nach zu einer Palaststadt, die
ihren besonderen Reiz aus der gegliickten Verbindung von Archi-
tektur und kinstlich angelegten Garten- und Wasseranlagen be-
zieht,
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Die Fahigkeiten der Araber auf dem Gebiet der Land-
wirtschaft, im Bereich der Wissenschaft und ihr ausgefeiltes poli-
tisch-militarisches System ermdglichten die Entwicklung eines
hochkultivierten, regen Lebens in Granada, das vom toleranten
Miteinander der Kulturen getragen wurde. Wie sehr diese Kultur
auch von christlichen Herrschern geschdtzt wurde, zeigt die
Ubernahme der Alhambra im Jahr 1492 durch die Spanischen Ko&-
nige, die die konfortablen Palaste weiterhin als Wohnsitz nutzten.
Ideologische Interessen verdrangten jedoch die Erinnerung an
diese Epoche europdischer Geschichte.

Lange nach der Ubergabe Granadas entdeckten Rei-
sende im spaten 18. Jahrhundert die ehemalige maurische Residenz
von neuem. Der amerikanische Schriftsteller Washington Irving
(1783 - 1859) brachte mit seinem 1832 erschienenen Buch '"Tales
from the Alhambra' das vergessene Bauwerk endgliltig ins Bewut-
sein der abendliandischen Welt zuriick. Die in Europa sich aus-
breitende Orientbegeisterung erfaBte im 19. Jahrhundert alle
Kunst- und Kulturzweige. Sogar Bauwerke entstanden, die auf
spielerische Weise orientalische Elemente verarbeiteten. Der Begriff
des Orientalismus subsummierte in der damaligen Zeit alles als
exotisch empfundene.

Diesen beiden Phasen in der Geschichte der Alhambra
trug die Ausstellung durch ihre thematische Zweiteilung Rechnung.
Obgleich die im Kulturforum zur Verfiigung stehenden R&aumlich-
keiten zweier (ibereinanderliegender Hallen mit externem Treppen-
haus dem Besucher einen etwas umstindlichen Rundgang anboten,
iiberzeugte die gute Ausstellungsarchitektur. Das obere Geschof
war den historischen Objekten gewidmet. In Anlehnung an die
arabische Wohnarchitektur wurde hier eine Raumfolge geschaffen,
die sich auf zwei Ebenen verteilt um einen zentralen Innenhof
gruppierte. Die so entstandenen Raumkompartimente ermoglichten
eine Einteilung der Objekte nach Themen und Gattungen. Dieser
Teil der Ausstellung zeigte einen Querschnitt aus allen Bereichen
der Kunstproduktion des Islams. Das Konzept stand damit den
gangigen Museumspridsentationen sehr nahe.

Als pittoreske Untermalung platscherte in der Nahe
des Eingangs ein Brunnen. Im Zusammenspiel mit der intensiven
und symbolbehafteten Farbigkeit der Architektur in Grin (der Pa-
radiesgarten), Gelb (das Licht) und Rot (die Burg) entstand so
eine ungewdhnliche und reizvolle Atmosphédre. Eine Uberlebens-
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grofe marmorne Lowenfigur aus dem 14. Jahrhundert thematisierte
hier das Problem des Bilderverbots in der islamischen Kunst. Ge-
gen die allgemein verbreitete Meinung, derzufolge im Islam kei-
nerlei Bilder von Mensch und Tier erlaubt seien, dokumentieren
derartige Skulpturen den liberalen Geist, der die Nasridendynastie
auszeichnete.

Verschiedene Saulenkapitelle und Vasen sowie einige
Brunnenschalen aus dem 9. und 10. Jahrhundert zeigten die enge
formale Anbindung der friilhen spanisch-arabischen Baudekoration
an die klassischen Vorlaufer. Besonders die zahlreichen Kapitelle
kompositer Ordnung lieBen erkennen, wie sich in spateren Phasen
ein ganz eigener Stil entwickelte. In der Zeit des Kalifats be-
gunstigte die Vorliebe fir die Meipeltechnik eine kontrastreiche
Ornamentik, die zur Abstraktion der vegetabilen Motive tendierte.
Im Verlauf des 10. Jahrhunderts setzten sich geometrisierte For-
men durch, die nur noch entfernt an die naturalistischen Ur-
sprungsmotive erinnern. In nasridischer Zeit erreichte diese Ten-
denz ihren Hohepunkt. Sdulen aus dem 12. bis 14. Jahrhundert
belegen tberdies, daB die hdaufig sehr schmalen und fragilen Stiit-
zen nicht immer statischen Gesichtspunkten folgten. Einen Ein-
druck der Innendekoration der Paldste vermitteln die Fragmente
von Fliesen und Stuckpaneelen, die zugleich das Bediirfnis der
islamischen Kunst nach flachendeckender Dekoration widerspiegeln.

Ein weiterer Bereich widmete sich der Wissenschaft
und Religion. Fragmente der Bauinschrift der 1349 in Granada er-
richteten religiosen Hochschule - der Madrasa - verweisen auf den
ideengeschichtlichen Wandel unter dem Bauherrn Yusuf I. Zwar
sollte die Einrichtung dem Aufschwung des Sufismus entgegenwir-
ken, doch wurde sie als Ausbildungsstatte der berihmtesten
Intellektuellen aus Al-Andalus schon bald zum Zentrum der Reisla-
misierung. Ein Astrolabium (11. Jh.) und eine Kopie des Werkes
von Al-Biruni (973 - um 1050) d{ber die Unterweisung in den
Grundlagen der Kunst der Sternenkunde dokumentierten das be-
reits gegen Ende des 10. Jahrhunderts erreichte hohe wissen-
schaftliche Niveau. Zu den Kostbarkeiten der Ausstellung gehérten
finf andalusische Koranhandschriften aus dem 13. bis 15. Jahr-
hundert. Die auf Pergament und Papier geschriebenen Werke zah-
len zu den wenigen erhalten gebliebenen Beispielen.

Einige Seidenstoffe veranschaulichten die Bedeutung
dieses Kunsthandwerks fiir Al-Andalus. Seide gehdrte zum wichtig-
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sten Exportgut des Reiches. Die Hafenstadt Almeria stieg im 11.
Jahrhundert zum fiihrenden Produktionszentrum auf. In seiner Be-
schreibung Spaniens berichtet Al-Idrisi (1099-1166), dap in der
Stadt 800 Webereien ansdssig waren. Unter den Nasriden war Gra-
nada neben Malaga und Almeria besonders bedeutend. Viele islami-
sche Stoffe sind in den Kirchenschatzen Europas erhalten geblie-
ben, da die liturgischen Gewinder des Klerus nicht selten aus an-
dalusischer Ware gefertigt waren, wie eine in der Ausstellung ge-
zeigte Kasel aus dem 13. Jahrhundert belegte.

Mit einer groBeren Auswahl an Keramik dokumentierte
die Ausstellung auch diesen Teil kunsthandwerklicher Produktion.
Die gezeigten Stlicke boten einen nahezu vollstindigen Uberblick
liber die verschiedenen Techniken und ihre Verbreitung. So waren
aus Medinat Elvira - im 10. und 11. Jahrhundert neben Medinat
az-Zahra ein Zentrum fiir in Grin und Manganviolett bemalte Gla-
surkeramik - zwei GefdBe mit Tiermotivdarstellungen zu sehen, die
zu den seltenen Funden dieser Art gehéren. Unter den Taifa-Herr-
schern wurde in der zweiten Halfte des 11. Jahrhunderts die Cu-
erda-seca-Technik beleibt. Eine kleine Vase veranschaulichte die
Besonderheit dieser Keramik. Zu den hochwertigsten Produkten der
spanisch-maurischen Fayence gehorte die Listerkeramik, die vor
allem in Malaga und Valencia (Manises) hergestellt wurde. Im 14,
und 15. Jahrhundert gehdrten die sogenannten Alhambra-Vasen zu
den bekanntesten Erzeugnissen Mélagas. Die bis zu 1,50 m grofen
Vasen waren ganzlich mit Malereien oder Musterfriesen in Blau auf
WeiB oder Gold auf WeiB {berzogen. Als reine Schmuckstiicke
dienten sie der Ausgestaltung von Reprisentationsrdumen oder
garten, wo sie haufig in eigens dafiir eingerichteten Nischen stan-
den.

Der rezeptionsgeschichtlichen Darstellung der Alhambra
diente das untere Geschof. Mit der aufkommenden Orientalismus-
mode im ausgehenden 18. Jahrhundert in Europa hielt die Begei-
sterung fir das Exotische auch in Berlin und Brandenburg Ein-
zug. Sie fand zuné&chst in der Literatur ihren Ausdruck. In der
Romantik leitete Friedrich Schlegel die spanische Romanze aus dem
Arabischen ab und lieferte damit das theoretische Fundament zum
literarischen Orientalismus der Zeit. Die Ausstellung illustrierte
dieses Thema mit ausgewidhlten Schriften wvon Johann Gottfried
Herder (Der Cid, Tibingen 1805), Ludwig Tieck (Abdallah, Berlin
1825) und Schlegel (Beitrdge zur Kenntnis der romantischen Dicht-
kunst, Wien 1825). Clemens Brentanos 102-strophiges Gedicht Al-
hambra. Am Vorabend des Advents ist allein schon wegen der lan-
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gen Entstehungszeit von mehr als zwanzig Jahren zu den Pretio-
sen der orientalisierenden Dichtung zu =zdhlen. Die musikalische
Sprachkraft dieses Werkes entsprang der Vorstellung, daB Poesie
und Musik in enger Verwandtschaft zueinander stehen.

Eien weitere Quelle des sich entwickelnden Orientbildes
ist die Malerei. Zu den Protagonisten zahlten vor allem nach Spa-
nien gereiste Englander und Franzosen. Der Miinchner Maler Wil-
helm Gail gehorte zu den ersten deutschen Kinstlern. Er bereiste
das Land im Jahre 1832. Die Ausstellung =zeigte sein Olgemalde
Mirador de Daraxa in der Alhambra (1834). Flir den preuischen
Kénig Friedrich Wilhelm IV. fertigte Eduard Gerhardt wvon 1848 bis
1851 zahlreiche Aquarelle vor Ort an, die die maurischen Bauwerke
Cordobas und Granadas zum Gegenstand haben. Die dem Maler ei-
gene atmospharische Darstellungsweise spiegelt die romantischen
Vorstellungen der Zeit wider. Acht ausgestellte Aquarelle, darunter
drei Darstellungen der Kuppelgewdlbe der Justizhalle in der Al-
hambra (1848), die Sala de las Dos Hermanas (1848) und das erst
in Deutschland entstandene Aquarell Garten des Generalife in Gra-
nada (1868), vermitteln davon einen Eindruck.

Fir die Architektur waren das Erscheinen der Werke
von James Cavanagh Murphy, The Arabian Antiquities of Spain
(London 1815), David Roberts Sketches in Spain (London 1837) und
Owen Jones Plans, Elevations, Sections and Details of the Alhambra
(London 1842, 1845) von mapgeblicher Bedeutung. Karl Friedrich
Schinkel entnahm dem Werk Murphys wesentliche Anregungen fir
seinen Idealentwurf des Kdniglichen Schlosses Orianda auf der
Krim. Wenig spéater nutzte auch Ludwig Persius diese Vorlagen-
werke als Inspirationsquelle flir seinen Entwurf eines Dampfma-
schinenhauses in Potsdam-Sanssouci. Die Saulenarkatur im Innen-
raum ist dem Lowenpalast der Alhambra direkt entlehnt und war
Persius aus dem Werk wvon Owen Jones bekannt. Durch die
Gegenliberstellung von Carl Daniel Freydanks kleinem Olgemalde
Ansicht eines Dampfmaschinenhauses sowie entsprechenden Ent-
wurfszeichnungen wvon Ludwig Persius mit den Vorlagenwerken
vermochte die Ausstellung dieses Zusammenhange zu veranschauli-
chen. Aquarelle wie Das Maurische Haus am Hafenplatz (1856) von
Karl von Diebitsch und Entwurfszeichnungen der Synagoge in der
Oranienburger StraBe (1868) von Eduard Knoblauch und Friedrich
August Stiler illustrierten das breite Spektrum ’architektonischer
Interpretationen dessen, was unter der Bezeichnung
"Orientalischer Stil" zu verstehen war.
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Der suggestive Titel mag im Ausstellungsbesucher die
verschiedensten Assoziationen geweckt haben. Das breit angelegte
Konzept sollte dieser Erwartungshaltung entsprechen. FEinige
"Schidtze' wurden dennoch vermit - besonders die Alhambra-Kup-
pel aus dem frihen 14. Jahrhundert des Berliner Museums fir Is.:v
lamische Kunst. Leider war das Museum nicht bereit, die zuvor in
New York gezeigte Kuppel fiir die Berliner Ausstellung zur Verfii-

gung zu stellen.

Vier grofe, sorgfdltig ausgestellte Architekturmodelle,
die verschiedene Bauphasen und Ansichten der Alhambra zeigten,
und eine informative, gut verstandliche Tonbandfihrung gaben
der Ausstellung neben etlichen Wandtexten den notwendigen di-
daktischen Rahmen. Eine aufwendige Ton-Dia-Schau vermittelte
durch stimmungsvolle Bilder zudem etwas von der besonderen At-
mosphidre dieses Monuments, das alljahrlich Tausende von Besu-
chern nach Granada zieht.

Katalog "Schidtze der Alhambra'" und Begleitheft
"Orientrezeption in Berlin und Brandenburg' sind erschienen im
SKIRA Verlag 1995 (pb 42.- DM, Hardcover 56.- DM)
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HISTORIOGRAFIA DEL ARTE ESPAROL EN LOS SIGLOS XIX Y XX,

Coloquio del Departamento de Historia del Arte "Diego Velazquez",
Centro de Estudios Histéricos del Consejo Superior de Investiga-
ciones Cientificas.

Madrid, 22 - 25 de noviembre de 1994,

Javier Arnaldo Alcubilla, Madrid

Las Jornadas de Arte, que con cardcter bianual se ce-
lebran en el C.S.I.C. desde 1980, han conseguido acreditarse
paulatinamente como las sesiones cientificas de mayor relieve en la
comunidad académica de historiadores del arte en Espafa. Sus tres
primeras convocatorias se limitaron al ambito de Madrid, pero
después los temas de estudio atrajeron a investigadores de muy
distintas universidades espafiolas. A esta dinamica se ha sumado
en el dltimo encuentro la participacion de un considerable numero
de hispanistas extranjeros, particularmente alemanes, cuyas
aportaciones no sdlo han enriquecido el debate, sino que han
hecho posible que se plantee una nueva dimensién de las jornadas,
muy deseable. Esta transformacién consistiria en convertir decidi-
damente las convocatorias del Departamento Diego Velazquez en en-
cuentros internacionales para el estudio del arte espafnol, practica
ésta que, desde luego, mereceria tener continuidad.

Aparte de esos indicios saludables de sociabilidad
entre comunidades cientificas, hay que sedalar a priori otra
interesante particularidad de las VIJ Jornadas de Arte, esta vez
relacionada con el tema abordado. La historia de la historiografia
del arte espafol no es un objeto de estudio en proceso de revi-
sién, sobre el que haya ya investigaciones fundamentales, sino,
antes bien, un asunto poco menos que inédito. Por primera vez se
ha abordado el estudio de la tradicién historiografica que ha de-
terminado el conocimiento del arte espafol. Puede decirse que ha-
sta ahora permanecia vigente el U(nico trabajo general publicado
sobre este tema,la Historia de la critica de arte en Espana de J. A.
Gaya Nufio, un libro ni viejo - data de 1975 -, ni superfluo, pero
apresurado, con poca voluntad analitica ¥' no muy extenso. En este
sentido, las VII Jornadas de Arte han abierto expectativas comple-
tamente nuevas para el conocimiento de los problemas relacionados
con la literatura del arte espafol en la edad contemporanea, mucho
mas interesantes de lo que la indiferencia anterior podia hacer
suponer, y en los que sera necesario abundar en un futuro.
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Entre las treinta y cuatro ponencias presentadas sdélo
un numero relativamente escaso se cifdé al estudio monografico de
la obra de individualidades de la historiografia artistica. El efecto
de esta circunstancia fue el de una relativa dispersion de los
problemas tratados, al tiempo que quedaban sin contemplar en su
especificidad autores de gran importancia, como serian, por
ejemplo, entre los espafioles, Cruzada Villamil, Cossio, Gomez
Moreno y otros cuyas obras merecen estudios monograficos. Por
desgracia, tampoco se Ppropuso ninguna comunicacion sobre
hispanistas franceses ni britanicos. Con todo, no cabia pensar gue
los resultados de estas sesiones cientificas pudieran equivaler a
un estudio en el que no faltara ninguno de los principales
capitulos de la historiografia del arte espafol. Por otro lado, la
abundancia de ponencias en las que se abordaron tradiciones
historiograficas, problematicas de época, seguimientos de revistas,
formas de interpretacién caracteristicas de determinadas escuelas,
cuestiones eruditas relacionadas con la institucionalizacién de la
disciplina, etc. permitié finalmente gue no quedaran fuera de
consideracion las individualidades que no contaron con estudios
mas especificos.

Los planteamientos mas generales, las grandes lineas
de desarrollo de los estudios del arte en los UGltimos dos siglos,
fueron presentados en la conferencia inaugural, a cargo del
profesor Julian Géallego, que verso sobre las Tendencias de la
historiografia del arte espafiol. Mas que adentrarse en distinciones
metodolégicas, Gallego expuso el sino cambiante de los postulados
que han ido primande en los trabajos histérico-artisticos con la
suficiente flexibilidad como para que todas las corrientes quedaran
englobadas en su sencilla y plausible tesis sobre lo acontecido.
Esta intervencién integradora fue seguida, en cambio, por una
gran diversidad de asuntos, que no llegaron a complementarse lo
suficiente como para facilitar una discusion centrada. Dado que, a
diferencia de las organizaciones de congresos, la convocatoria de
las jornadas solo proponia un tema marco, y no apartados concre-
tos dentro de éste, era perfectamente previsible que, en la misma
medida que el encuentro se enriquecia con orientaciones muy
diversas, también hubiera cierta descompensacion entre unos
capitulos y otros de los tratados. Pueden, con todo, agruparse las
ponencias en varios campos de estudio.

Algunas de las comunicaciones se centraron en proble-
mas relacionados directamente con el proceso de constitucion de la
historia del arte como disciplina cientifica en Espafia. Asi, M. Diaz
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Andreu expuso el tema de la separacién disciplinar entre arqueolo-
gia e historia del arte; la paulatina profesionalizacién de la histo-
ria del arte sobre la base de su aceptacién como asignatura fue
estudiada por Gonzalo Pasamar; el ejemplo de elencos bibliograficos
exhaustivos y el de la evolucion de una revista especializada como
Archivo Espanol de Arte fueron empleados en otras intervenciones
para dar una vision retrospectiva de los cambios globales habidos
en los compromisos de la literatura cientifica local sobre arte.

En otros casos los estudios se orientaron a evaluar el
desarrollo de la investigacion sobre determinados temas histérico-
artisticos en nuestro siglo, para medir el rendimiento real logrado
por la disciplina para el saber concreto. El objetivo de tales estu-
dios estribaba en la critica de la fortuna historiografica que han
experimentado algunos temas. Se presentaron ponencias acerca del
desarrollo de las investigaciones sobre la escultura barroca, las
artes decorativas del Barroco, la escultura espafola del siglo XIX,
etc. Enrique Arias, por ejemplo, abordé la fortuna historiografica
de la pintura del neoclasicismo. Carlos Sambricio tomé como tema
de estudio la Tliteratura cientifica sobre arquitectura espafola del
siglo XX, desde Torres Balbas hasta las publicaciones de los anos
setenta. Contribuyé con argumentos muy elocuentes a explicar las
causas de los sucesivos cambios en los enfoques criticos de la
historiografia, tantas veces influida por la practica arquitecténica
misma. C. Stiglmayr hizo un estudio sobre la valoracién de la ar-
quitectura espanola del s. XVI en la historiografia alemana. A las
variadas interpretaciones a las que se ha prestado el bodegdn
espanol entre historiadores alemanes remitié criticamente F.
Scheffler en su intervencion. Abundaron, por otro lado, las comu-
nicaciones sobre las formas de literatura artistica del siglo XIX.
Gloria Mora planted la dependencia entre estudios de arte y ar-
gueologia publicadas en revistas de Bellas Artes. R. Olmos consi-
derd la proximidad entre la literatura de ficcion y los ensayos de
arqueologia y arte. La interrelacion de los estudios histéricos vy
las practicas arquitecténicas en el siglo pasado fue expuesta por
L. Sazatornil. Varias ponencias respondieron a la pregunta de como
se valoraban o conceptualizaban algunos estilos (arte barroco cor-
tesano, arte visigodo, arte islamico) en la historiografia del s. XIX,
e incluso se plantearon tesis generales sobre la visién historiogra-
fica romantica en Espafa, como hizo brillantemente J. A. Calatrava.

Es ocioso indicar que no hubo unidad de puntos de
vista al enjuiciar esos testimonios, puesto gque los intereses de los
ponentes variaban desde los analisis terminolégicos hasta la
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consideraciéon  prioritaria de factores socio-culturales. Esta
circunstancia debe tenerse por enriguecedora.

Algunas intervenciones se adentraron en problemas
especificos de historia de la recepcion. J. Barén presentd un
excelente estudio sobre Jlos argumentos empleados por los
acadamicos espanoles de la segunda mitad del s. XIX para rechazar
las corrientes naturalistas e impresionistas de la pintura moderna,
asi como para menospreciar el interés de lo que la fotografia, en
incipiente difusién, estaba aportando a la cultura visual. M. Sc-
holz-Hansel hizo ver como el impacto de la interpretacién del pala-
cio de E1 Escorial aportada por la Volkspsychologie, en la que ha-
bia abundado la historiografia artistica alemana, fue determinante
para los programas arquitectdnicos oficiales de la primera década
franquista. En torno a la recepcién y reinterpretacion de la
pintura de El Greco en el cambio de siglo se expusieron dos
estudios. La profesora Gdémez Alfeo se refirié al proceso de
normalizaciéon de la lectura de este pintor a partir de las
aportaciones de Cossio y Azorin. M. Warnke advirtio que la
revalorizacion de El Greco, propiciada por Cossio, le sirvié a
Meier-Graefe para sustituir el ejemplo paradigmatico de la pintura
de Veldzquez, creado por Justi, por uno nuevo, el de la obra del
pintor cretense, cuyo modelo favorecié cambios muy importantes en
las corrientes pictoricas mas jovenes.

En estas jornadas se presentd también un buen nu-
mero de trabajos sobre personalidades destacadas de la historia
del arte espanol, muchas de las cuales no habian sido aun objeto
de anadlisis explicitos. En el marco de la historia del arte popular,
N. Sesena destacoé la relevancia de las obras de, por un lado, el
Marqués de Lozoya y, por otro, J. Caro Baroja. M. G. de Jovellanos
y A. Garcia Bellido fueron objeto de consideracion en sendas po-
nencias que se ocuparon, respectivamente, de la literatura artistica
dieciochesca y de la investigacion arqueologica del s. XX. Los re-
presentantes de la historiografia del siglo pasado quedaron casi
excluidos, si tenemos en cuenta que sdélo F. Pi y Margall y Carl
Justi contaron en este encuentro con trabajos sobre sus respecti-
vas obras. Sin embargo, se replanteé la relevancia de un
considerable elenco de historiadores del arte del siglo XX: Elias
Tormo ( A. E. Pérez Sanchez), José Moreno Villa (M. Cabanas), José
Lépez-Rey (J. Alvarez Lopera), August L. Mayer (T. Posada), Hel-
mut Schlunk (F. A. Marin) y José Camoén Aznar (J. L. Morales).
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Con esa revision se invitaba implicitamente a superar
las limitaciones a las que estaba expuesta la conciencia de la
propia tradicion histérico-artistica, muchas veces reducida a
nombres como Lafuente, Angulo y Goémez Moreno. La recuperacion
de buena parte de ese pasado era y sigue siendo necesaria,
puesto que durante muchos afos, fundamentalmente a causa de las
circunstancias politicas, ha sido muy precaria la comunicacion pro-
ductiva con la obra de algunos autores que sufrieron el exilio,
como Moreno Villa y Lopez-Rey, o cuyos provocativos testimonios
tendieron a ignorarse, como en el caso de Pi y Margall, o bien que
introdujeron practicas en el ejercicio histérico-artistico a las que
después la universidad espafola apenas dio continuidad, como fue-
ron las excursiones que tanto cultivaron Elias Tormeo y sus prede-
cesores.

De entre todos los autores de literatura artistica tra-
tados destaca la figura de Carl Justi - estudiada por K. Hellwig
para este encuentro - por el caracter emblematico que tiene su
obra en el desarrollo histérico de la disciplina. La autoridad de
Justi ha ofrecido a la historiografia artistica moderna un modelo
excéntrico. Por un lado, su obra es anterior a la conformacién de
los parametros de la Historia del Arte como ciencia auténoma, tal y
como la concibieron Riegl y los formalistas. Por otra parte, su de-
dicacién al arte espafiol es una circunstancia que substrajo su
obra de los grandes referentes de la historiografia dominante,
fundamentalmente orientada al arte italiano. Pero, la excepcionali-
dad del ejemplo de Justi ha dejado de ser causa de su relativa
marginacién, para constituir mas bien un valor enormemente
instructivo en el horizonte de expectativas que para la
historiografia artistica se ha perfilado en los uGltimos treinta afos.
Los intereses interdisciplinares, una mayor comprensiéon hacia el
discurso ficcional, la creciente valoracién de la psicologia de la
cultura, la versatilidad, enfin, de los vectores de la historia, han
puesto en cuestion muchos paradigmas antes aceptados por los
profesionales de la especialidad.

Bien puede decirse que las conclusiones pesimistas que
se extrajeron de la Podiumsdiskussion acerca del estado actual de
la historiografia del arte espafiol, que cerrd el encuentro, contaron
en efecto con un excelente revulsivo en todo lo que se incentivé
gracias a esa mirada retrospectiva y critica a la literatura arti-
stica de tema hispano, capaz ciertamente de sugerir nuevas metas
en el futuro. Las ponencias fueron publicadas en julio de 1995 por
el CSIC.
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BUCHBESPRECHUNG

Santiago Sebastian: EJ Barroco Iberoamericano.
Mensaje iconografico.

Mit einem Vorwort von Marcello Fagiolo. Madrid: Ediciones Encuen-
tro 1990. 374 S., 224 Abb. (91 Farb-, 133 SW-Abb.), 7 Ill. ISBN 84-
7490-2495. 16.000 Ptas. (Franz. Ausg.: Seuil, Paris 1991. ISBN 2-02-
012980-9, ital. Ausg. Motta, Mailand)

Michael Schatz, Mainz

Nur wenige Kunsthistoriker haben sich bislang syste-
matisch mit der Ikonographie des lateinamerikanischen Barock aus-
einandergesetzt. Wihrend seit einigen Jahren ein zunehmendes
Interesse an ikonographischen Untersuchungen =zur spanischen
Kunst festzustellen ist (besonders hervorzuheben sind in diesem
Zusammenhang die Verdienste des Instituto Esfialte der Universi-
dad del Pais Vasco und der Fundacion Universitaria Espariola in
Madrid), spielt die Ikonographie der iberoamerikanischen Kolonial-
zeit in der kunstgeschichtlichen Forschung nach wie vor eine un-
tergeordnete Rolle. Besondere Beachtung verdient deshalb EI Bar-
roco Iberoamericano. Mensaje iconogrdfico, eine der letzten groBen
Publikationen des kiirzlich verstorbenen Amerika-Kenners Santiago
Sebastian. Mehrfach bereiste der ehemalige Angulo-Schiiler und
spatere Professor der Universitat de Valéncia in den sechziger
Jahren den Subkontinent und untersuchte die damals noch weitge-
hend unbekannte Kolonialkunst auf ihre Inhalte.

El Barroco Iberoamericano fapt die Ergebnisse friiherer
Veroffentlichungen des Autors zusammen, kommentiert den aktuel-
len Forschungsstand und gibt dem Leser in mehr als 200 z.T. far-
bigen Abbildungen von hervorragender Qualitdt einen guten Uber-
blick liber die Barock-Ikonographie Mittel- und Sitdamerikas. Den
insgesamt neun, nach ikonographischen Themen gegliederten Ab-
schnitten wird ein kritischer Forschungsiiberblick wvorangestellt,
der die Rezeptionsgeschichte der iberoamerikanischen Kolonialkunst
in groben Ziigen nachzeichnet. Sebastian informiert auBerdem Uber
die Entwicklung des Barockstils in Iberoamerika und thematisiert
dessen Besonderheiten. Dabei erwihnt er die in den achtziger Jah-
ren entstandene Kontroverse um die Bewertung des iberoamerika-
nischen Barock (Palm, Ramén Gutierrez, Chueca Goitia), greift aber
selbst nicht in die Diskussion ein, sondern verweist lediglich auf
die "objektive" Untersuchung von Quellen - seiner Ansicht nach
die einzig sinnvolle Methode zur ErschlieBung barocker Bildinhalte.

157

An den Anfang seiner Betrachtungen stellt er ein Ka-
pitel dber Kultur und Gesellschaft der Kolonialzeit (1), das
zundchst den historischen und geographischen Kontext beleuchtet
und die territoriale Gliederung Iberoamerikas anhand von Karten-
material verdeutlicht. Informationen {iber einzelne Bevdlkerungs-
schichten, ethnische Gruppierungen, deren (christliche wie heid-
nische) Brauche und Traditionen, und eine Ubersicht (iber die
spanisch-amerikanische Literatur jener Zeit lassen vor den Augen
des Lesers ein umfassendes Bild kolonialen Lebens im 17. und 18.
Jahrhundert entstehen, das der Autor mit Reproduktionen kostum-
bristisch anmutender Gemdlde und einem zeitgendssischen Portrat
von Sor Juana Inés de la Cruz adaquat illustriert.

Das anschlieBende Kapitel (2) (iber Urbanistik, Archi-
tektur und Plastik zeigt zwar einige interessante Beispiele baroc-
ker Formensprache, besonders, was die Portalgestaltung der Kir-
chen im sldlichen Andenraum betrifft, doch bleiben Sebastians
Ausfliihrungen Uber weite Strecken sehr allgemein. Die im Bildmate-
rial thematisierten Félle kommentiert er - wenn (iberhaupt - nur
punktuell, nicht selten durch bloBe Namensnennung, so dap viele
ikonographisch bedeutende Bauten in Quito, Lima oder La Paz be-
stenfalls gestreift werden. Der Text erweckt stellenweise den Ein-
druck einer Aufzahlung, die besonders verwirrend anmutet, wenn
der Autor grofBe geographische Spriinge vollfiihrt und dabei wich-
tige ikonographische Zusammenhdnge ignoriert: So erwiahnt er z.B.
im gleichen Satz eine Kirche in Mexiko, schickt den Leser dann
weiter nach Cochabamba und landet schlieBlich in Quro Preto. Bei
dieser Vorgehensweise geradt allzu leicht in Vergessenheit, daB -
laut Titel des Werkes - ja in erster Linie die spezifische
Ikonographie der Bauwerke im Vordergrund stehen soll und nicht
deren Aufzdhlung. Dem Leser bleibt zu.T. nur die Méglichkeit, mit
Hilfe der ganzseitigen Abbildungen auf eigene Entdeckungsreise zu
gehen, um z.B. interessante ikonographische Details an den prunk-
voll gestalteten Kirchenfassaden zu finden, auf die der Autor kaum
eingeht.

Demgegeniiber sind die Kapitel, die sich schwerpunkt-
maBig mit Malerei beschaftigen (3 bis 6, 8 und 9) logisch struktu-
riert und decken nahezu alle Themen der christlichen Ikonogra-
phie ab, unter Beriicksichtigung der hispano-lusoamerikanischen
Besonderheiten. Die Kirche der Gegenreformation mit Katechismus,
Priestertum, Beichte und Eucharistie (3) wird ebenso thematisiert
wie die alttestamentarische Ikonographie mit Genesis, Kénigen und
Propheten (4), um nur einige Betrachtungspunkte zu nennen. Auch
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hier bleibt der Verfasser seiner Methodik treu, die ikonographi-
schen Themen mit von ihm ausgewahlten Beispielen aus Iberocame-
rika zu illustrieren, wobei er nun auf einzelne Komplexe griindli-
cher eingeht (z.B. Guillermo Peraldis Altar in Tlaxcala/Mexiko, oder
die Deckengemilde im Haus wvon Juan de Castellanos in
Tunja/Kolumbien) und deren ikonographische Programme ent-
schlisselt.

Den umfangreichsten Teil des Werkes bildet zu Recht
die Christus- und Marienikonographie, der mit Uber 60 Seiten ein
ganzes Kapitel (5) gewidmet ist. Hier wverlaft Sebastian erstmals
seine additive Darstellungsweise: Die iberoamerikanischen Bildbei-
spiele integriert er nun - chronologisch korrekt - in die von ihm
geschilderte Geschichte Mariens und Jesu. Dabei werden die unter-
schiedlichen Bildtypen angemessen berlicksichtigt und 2z.T. durch
kirchengeschichtliche Fakten erganzt. Inmaculada Concepcion, Ro-
senkranzmadonna und zahlreiche "Virgines" (von Copacabana, Chi-
quinguira usw.) dokumentieren die in Iberoamerika besonders aus-
gepragte Marienverehrung.

Bei der Ikonographie wvon Engeln und Heiligen (6)
setzt Sebastian die Akzente auf einzelne lokal verbreitete Typen
und verliert sich teilweise in Details, wdhrend andere fiir Ibero-
amerika charakteristische Themen wvon (berregionaler Bedeutung
kaum Eingang in die Betrachtung finden. So beschreibt er aus-
flihrlich die Gestaltikonographie des in Sidperu und Teilen Boli-
viens zu findenden Andenengels und vernachldssigt dagegen vollig
die nahezu Uberall auf dem Kontinent dargestellte Heilige Rosa von
Lima (als erste Heilige der spanischen Uberseekolonien immerhin
die Patronin Amerikas und Westindiens!). Sie ist dem Autor noch
nicht einmal eine Abbildung wert. Auch die Informationen im Text
erscheinen dirftig.

Den neuesten Forschungsstand gibt das anschlieBende
siebte Kapitel (7) zum Thema "Verganglichkeit" wieder, das sich
besonders durch Sebastians kenntnisreiche Auseinandersetzung mit
ephemeren Kunstformen hervorhebt. Ein Abschnitt Uber Geschichte
und Ikonographie der in Mexiko und Peru errichteten Trauerge-
riste, bebildert mit Reproduktionen zeigendssischer Kupferstiche,
zahlt zu den positiven Uberrschungen von EI Barroco Iberoameri-
cano. - Unter anderem auch deshalb, weil der Autor in seine Aus-
fihrungen die Erkenntnisse des 1988 in Sevilla veranstalteten
""Simposio de Arte Efimero Hispanamericano' miteinbezieht.
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Was die Emblematik betrifft (8), thematisiert Sebastian
u.a. zwei grofere Bildprogramme aus Tunja/Kolumbien (Deckenma-
lereien der Casa de Fundador) und Salvador de Bahia/Brasilien
(Fliesenbilder des Franziskanerklosters), deren Urspriinge seiner
Ansicht nach in europaischen Kupferstichzyklen zu suchen sind.
Wahrend der Autor seine Thesen flir Bahia durch die Gegeniiber-
stellung einzelner Szenen aus Vaenius "Teatro Moral” mit der ent-
sprechenden brasilianischen Variante lberzeugend darlegt, sind im
Fall Tunja erhebliche Zweifel angebracht.

DaB die von Sebastian entdeckten naiven Deckenmale-
reien aus dem frihen 17. Jahrhundert im Haus des Eroberers Sua-
rez de Rendodn Uber ihre dekorative Funktion hinaus eine Bedeu-
tung haben, wird weithin anerkannt. Damit ist jedoch deren Ab-
stammung aus einem Kupferstichzyklus Sebatidan de Covarrubias’
(den der Verfasser nicht abbildet) noch nicht bewiesen.

Sebastian bemiiht sich, jedem Einzelmotiv ein passen-
des Emblem zuzuordnen. Dabei ignoriert er regionale Besonderhei-
ten genauso wie stilistische Merkmale und vergift darliberhinaus
das genaue Hinschauen. Wie sonst 143t sich erkldren, daB er einige
der gemalten (und relativ leicht identifizierbaren) Pflanze und
Frichte der Tropen botanisch falsch bestimmt, indem er sie zu
Sonnenblumen, Granatapfeln oder Aprikosen erklart, fir die sich
allemal ein passendes Vorbild in der europdischen Emblematik fin-
det. Vergleicht man Sebastians Darstellung mit den Originalen vor
Ort, fallt auBerdem auf, daB er zahlreiche Details der Deckenge-
malde, die seine auf den ersten Blick schlissige Interpretation
storen konnten, (bergeht. Besonders drastisch mutet zu diesem
Komplex die seitenverkehrte Wiedergabe von Sebastians Schema-
zeichnungen an, die zudem teilweise falsch beschriftet sind. Dies
widerlegt nicht nur seine die Abfolge der Einzelmotive betreffende
Deutung, sondern schadet der eigenen Interpretation insgesamt. -
DapB es sich hierbei nicht um Druckfehler handelt, beweisen fri-
here Verdffentlichungen des Autors mit denselben Unstimigkeiten.
Hier hatte er seine Manuskripte aus den sechziger Jahren drin-
gend Uberarbeiten oder zumindest Kontakt mit kolumbianischen
Kunsthistorikern aufnehmen miissen.

Wenn es dagegen um Motive geht, die lediglich wvon
Europa nach Amerika transportiert wurden, wie Sibyllen, Artes
Liberales, Triumphwagen u.d., erweist sich der Autor als gut
informierter Kenner der iberoamerikanischen Barockikonographie,
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dem auch neuere Forschungsansatze, wie Helga von Kiigelgens
Untersuchung zu mexikanischen Triumphbdgen, als Anregung
dienen.

Insgesamt zeichnet sich EJ Barroco Iberoamericano
durch eine umfassende Bibliographie aus, deren Wert durch zahl-
reiche Referenzen in Text und Anmerkungen noch eine zusdtzliche
Steigerung erfiahrt. Dies zeigt sich auch im letzten Kapitel (9), das
Sebastian den christlichen Orden widmet. Uber 250 Zeitschriften-
aufsitze, KongreBakten und Literaturtitel aus Europa und Ibero-
amerika bilden einen Fundus an Quellen, der fiir jeden Kunsthisto-
riker eine Bereicherung sein diirfte. An dieser Stelle sei beson-
ders auf die Mitschriften des 1980 in Rom veranstalteten Symposi-
ums (iber den iberoamerikanischen Barock hingewiesen, das dem
Autor als zentrale Quelle dient. Ein Register der Kinstlernamen
und ein ikonographisches Register erleichtern dem Leser von EJ
Barroco Iberocamericano das Auffinden einzelner Themen und Per-
sonen; dagegen sucht man vergeblich ein topographisches Ver-
zeichnis, was gerade fiir ein so umfangreiches Werk mit Uber-
blickscharakter sinnvoll wére.

Setzt man die enorme geographische Verbreitung des
iberoamerikanischen Barock in Relation zu dem weitgefaten Titel
des vorliegenden Werkes, so sind noch gewisse Einschrédnkungen
des Autors zu erwidhnen, denn die Kolonialkunst Zentralamerikas,
der karibischen Inseln und des siidlichen Dreiecks finden in sei-
nem Werk keinen Niederschlag, was besonders im Fall Guatemalas
ein wenig erstaunt, wenn man sich z.B. die Barockarchitektur An-
tiguas wvor Augen fiihrt. Grundsétzlich ist zu konstatieren, daB
unter Textbeispielen wie Abbildungen eine deutliche Praferenz fir
Themen und Werke aus dem Vizekdnigreich Nueva Granada, und
insbesondere aus dem Gebiet des heutigen Kolumbien worherrscht,
was jedoch in erster Linie auf die Studientatigkeit des Verfassers
zuriickgeht und keine inhaltlichen Grinde zum Ursprung hat. Um
so mehr verwundert, daf Sebastian ausgerechnet von Gregorio
Vasquez, dem bedeutendsten Barockmaler des ndrdlichen Anden-
raums, kein einziges Werk abbildet, wahrend er im Text mehrfach
auf das umfangreiche Qeuvre des Kiinstlers eingeht.
(Demgegeniiber sind andere groBe Kiinstlerpersonlichkeiten wie
Melchor Perez de Holguin oder Aleijadinho mit zahlreichen Abbil-
dungen vertreten. Generell leidet E! Barroco Iberoamericanc an der
Diskrepanz zwischen Text und Abbildungen, die einander in weiten
Teilen nicht entsprechen. Zu vielen im Text erwahnten Beispielen
sucht man vergeblich die passende Reproduktion und umgekehrt.
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Hinweise auf die Abbildungen gibt es nicht, dabei ist das Bildma-
terial immerhin durchgehend numeriert und mit den ndétigen Daten
versehen.

Vor dem Hintergrund einer in Iberoamerika zunehmend
nationalistisch gepragten Sichtweise kolonialer Kunst stellt Seba-
stians Versuch, die Barock-Ikonographie Mittel- und Silidamerikas
als einheitlichen Komplex zu fassen, einen sinnvollen Ansatz dar.
Dap der Verfasser vielfach nur punktuell regionale Besonderheiten
(z.B. indianische Elemente) thematisiert und seiner selektiven
Wahrnehmung dabei manch interessantes Beispiel entgeht, ist zwar
bedauerlich, mupB angesichts des breit angelegten Zugriffs auf das
Thema aber in Kauf genommen werden. Bibliographische Hinweise
auf weiterfihrende Literatur und Referenzen im Text kompensieren
dieses Defizit zumindest teilweise.

Insgesamt wird E] Barroco Iberoamericano der Inten-
tion seines Autors gerecht, sowohl Laien wie Fachleuten ein bis
dato vernachlassigtes Feld des Kunstgeschichte in Wort und Bild
zuganglich zu machen und damit eine Grundvoraussetzung fir
weitere Forschungsansitze zu schaffen. Nicht zuletzt auch das sel-
tene und ansonsten nur schwer zugangliche Bildmaterial einer von
Ediciones Encuentro eigens fiir diesen Band durchgefiihrten Foto-
kampagne macht E] Barroco Iberoamericano zu einem wertvollen
Uberblickswerk iiber zwei Jahrhunderte iberoamerikanischer Kolo-
nialkunst.
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DIE MALEREI IN DEN SPANISCHEN APOKALYPSENKOMMENTAREN
DES 10. BIS 13. JAHRHUNDERTS:
ANMERKUNGEN IM ZUSAMMENHANG MIT DER FAKSIMILIERUNG DER
BEATUS - APOKALYPSE AUS SAN MILLAN DE LA COGOLLA!

Gabriela Betz, Frankfurt

Im Dezember 1993 vollendete der Testimonio-Verlag in
Madrid im Zusammenarbeit mit dem Verlag Biblioteca Rara in Miin-
ster die Faksimilierung der um 950 entstandenen Beatus-Apoka-
lypse aus San Millan de la Cogolla, heute in der Bibliothek des Es-
corial. Diese Handschrift, ein Kommentar zu der Apokalypse des
Johannes, nimmt mit ihren ausdrucksstarken, farbigen Miniaturen
innerhalb der spanischen Buchmalerei einen auBergewdhnlichen
Platz ein. Sie steht am Beginn einer ganzen Reihe solcher
(erhaltenen) Apokalypsenkommentare, denen im mittelalterlichen
Spanien fir lange Zeit eine besondere Bedeutung zukam.?

Einige Anmerkungen zu dem historisch-kulturellen Hin-
tergrund und der daraus resultierenden Fiille jener Handschriften
sollen zuvor kurz gegeben werden: Die Apokalypse oder auch
Offenbarung des auf Patmos verbannten Johannes spricht in visio-
naren, oft bizarren "Bildern" oder "Erscheinungen" wvon Tod,
Auferstehung und Erlésung des Bosen durch das Gute, konkre-
tisiert durch die Erwartung des Antichristen und den Sieg {iber
denselben. Die (bersteigerte Symbolik und Originalitdt erklart sich
vor dem Hintergrund einer damals weitgehend bildlosen Zivilisa-
tion.

Historischer Ausgangspunkt fir die in Spanien
entstandenen Apokalypsenkommentare war vor allem das im Jahre
633 abgehaltene 4. Konzil von Toledo, dem Zentrum des westgoti-
schen Spanien. Auf - diesem Konzil wurde neben der Vereinheitli-
chung der altspanisch-westgotischen Liturgie die Offenbarung als
kanonische, zwischen Ostern und Pfingsten in den Kirchen zu le-

1 Der folgende Artikel ist als Einfihrung in das Thema und als
Anregung zur Beschaftigung mit den Apokalypsenkommentaren ge-
dacht; die Autorin ist fir Anmerkungen, Fragen und Kritik sehr
dankbar.

2 Zu dem Faksimile des Escorial-Beatus wird im September 1996 in
einer neuen Zeitschrift des Faksimile-Verlages Luzern ein Aufsatz
von Harald Binde unter dem vorlaufigen Titel Beatus war ein Se-
her. Das Réitsel der spanischen Apokalypse erscheinen.
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sende Schrift anerkannt. Wahrscheinlich wurzelte diese Proklamie-
rung in dem Zwiespalt zwischen kirchlichen und weltlichen Angele-
genheiten, die ebenfalls auf dem Toledaner Konzil geregelt werden
sollten.

Der Konflikt zwischen Kirche und Konigtum brachte
Auseinandersetzungen beider Parteien mit sich, aus denen die Kir-
che als das eigentliche Machtzentrum des Staates hervorging. Die
geschwichte Monarchie des Westgotenreiches und die Verwicklung
der Kirche in die Streitigkeiten zwischen Konigen und Magnaten,
schlieBlich auch der Einfall der Mauren, der ein Dreiviertel-
jahrhundert spater (711) stattfand, beglnstigten zusidtzlich die
Verbreitung der apokalyptischen Offenbarung des Johannes. Ge-
rade dieses Faktum, die Bedrohung einer nichtchristlichen Macht,
liep fiir das christliche Spanien jenes letzte Buch der Bibel zu ei-
nem wichtigen Bestandteil in klésterlichen Bibliotheken werden. So
wurde auf der iberischen Halbinsel die vornehmlichste Aufgabe der
Buchmalerei nicht - wie im Norden - das Evangeliar, sondern die
Apokalypse.

Die spanischen Apokalypsencodices, die heute oft unter
den allgemeinen Begriffen 'Beatus-Apokalypsen", "Beatus-Hand-
schriften' oder "Apokalypsen des Beatus de Liébana' (manchmal
auch nur "Beatus') zusammengefaBt werden, sind vom 10. bis in
das 13. Jahrhundert geschaffen worden, als Spanien zum grof3en
Teil unter islamischer (maurischer) Herrschaft stand. Ihr Stil wird
daher als "mozarabisch' bezeichnet, d.h. angefertigt von unter is-
lamischer Herrschaft lebenden Christen.

Die in den Klostern verfertigten Miniaturen zeichnen
sich alle durch einen "naiven', klaren und einfachen Malstil aus.
Figurenbildung und Bildaufbau sind wesentlich von der Farbe her
erdacht. Die schematisch vereinfachten Figuren mit kalligraphisch
stilisierten Binnenzeichnungen, vor allem die immer wieder gleichen
Augen und Gesichter, wurden h&ufig mit einem streifenférmigen
Hintergund unterlegt. Eine erstaunliche Fiille an leuchtenden,
warmen Farbtdnen und klaren Farbkontrasten, vor allem Schwefel-
gelb und Karminrot, kombiniert mit Dunkelgriin und einigen
Braunténen, bietet sich dem Betrachter. Damit weisen die
INustrationen in diesen Apokalypsenhandschriften eine Sonderent-
wicklung in der Buchmalerei auf; in ihrer Umsetzung korperhafter
Gegenstidnde in flachige Ornamentik sind sie vergleichbar mit den
sich ahnlich eigenstiandig entwickelnden irisch-angelsdchsischen
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Buchilluminationen. Dieser eigenwillige und zah die Zeiten (iberdau-
ernde Stil 1aBt sich relativ konstant vom 10. bis in das 13. Jahr-
hundert verfolgen.

Im folgenden sollen nun exemplarisch verschiedene
Apokalypsencodices genannt werden, anhand derer sich ein Ein-
blick in die fast 400jahrige Tradition dieser Handschriften gewin-
nen lapt.?

Das 10. Jahrhundert: Die erste Apokalypsenhandschrift
in Spanien wurde um das Jahr 776 geschrieben und illuminiert:
Ein asturischer Monch mit Namen Beatus (Beato; gest. 798) aus dem
Kloster San Martin de Liébana in Asturien verfaBte einen (heute
verlorenen) Apokalypsenkommentar und illustrierte ihn mit Minia-
turen. Dieser Kommentar basierte auf kurzen Passagen der Johan-
nesoffenbarung, wobei ihr Verfasser traditionelle christliche
Allegorien aufgriff und Zitate der Kirchenvater mit einbrachte. Da-
mit schuf Beatus die Vorlage fir zahlreiche auch in spateren
Jahrhunderten angefertigte Kopien, welche zunachst einmal ihrem
geschichtlichen Kontext entsprachen, da die Offenbarung des Jo-
hannes in spanischen Kléstern - wie bereits erwdhnt - die am
haufigsten gelesene Schrift war. In den nachfolgenden Zeiten, etwa
ab dem 11. Jahrhundert, war es dann mehr der faszinierend far-
bige Bilderreichtum, der die Tradition der Beatus-Handschriften
aufrechterhielt. Diese verlagerte sich jedoch zu Beginn des 13.
Jahrhunderts mehr in den Bereich der Zeichnung.

Die wohl &lteste erhaltene Kopie dirfte die in der Ma-
drider Biblioteca Nacional aufbewahrte Handschrift sein. Dieser um
920-30 in dem Kloster San Millan de la Cogolla in Altkastilien ge-
schaffene Apokalypsenkommentar zeigt in seiner Malerei stilisierte,
einfache, fast volkstiimlich anmutende Figurendarstellungen mit
Rot, Gelb und Grin als beherrschenden Farbtonen. Nur kurze Zeit
darauf, um 950, entstand die schon oben angesprochene Beatus-
Handschrift, welche sich heute in der Bibliothek des Escorial be-
findet.5 Sie wurde ebenfalls in San Millan de la Cogolla geschrie-
ben und mit Miniaturen versehen; daher resultiert wohl auch die
groBe Ahnlichkeit, vor allem in der Farbgebung (gelb, rot, dunkel-

3 Es sei an dieser Stelle auf den Ausstellungskatalog Los Beatos
der Bibliothéque Royale Albert I., Briissel 1985, hingewiesen. Er
enthdlt eine Liste aller erhaltenen Beatus-Handschriften (5. 102-
126).

4 Ms. Vit, 14-1.
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grin), mit dem wvorhergenannten Manuskript. Die Figuren wirken
jedoch etwas stilisierter und sind von einfachen Rahmungen ein-
gefaBt, die mal farbig abgesetzt sind oder sich als Federzeichnun-
gen mit kleinen Eckauslaufern prasentieren. Gelegentlich werden
diese gemalten Rahmen von den Figuren zum Teil erheblich (ber-
schnitten.

Variantenreicher in der Farbgebung und den Details
zeigt sich der etwa zur gleichen Zeit in San Miguel de Escalada in
der Provinz Ledn geschaffene Apokalypsenkommentar des Modnchs
Magius.® Ein weiterer Ordensbruder, der Miniator Oveco, gab den
Illustrationen in dem um 950-70 im Kloster Valcavado in der Pro-
vinz Leon entstandenen Apokalypsencodex’ eine 3&hnlich ab-
wechslungsreiche Kolorierung. Die Farben sind jedoch wirmer
gehalten (gelb, rot, orange-rot und ein warmes Hellgriin sowie
verschiedene helle Brauntdne); die Menschen- und Tierdarstellun-
gen enthalten nur wenige und einfache Details. Sehr markant ist
bei Oveco der auffallende, mit breiten farbigen Streifen abgesetzte
Bildhintergrund, der den Agierenden entweder als Standfliche
dient, andere Male aber auch wieder jegliche Raumlichkeit igno-
riert. Diese Hintergrundgestaltung findet sich in mehr oder weni-
ger starker Auspragung in nahezu allen Beatus-Apokalypsen. Eine
kleine Besonderheit kennzeichnet eine weitere Handschrift zu der
Offenbarung des Johannes. Sie entstand um 975 in dem Dop-
pelkloster San Salvador de Tabara in Girona und wurde von dem
Moénch Emeritus (Emeterius) und der Nonne Ende (Eude) geschrie-
ben und illuminiert.®? Diese enthalt neben den Apokalypsenillustra-
tionen auch einen abgekiirzten Bilderzyklus zum Leben Christi,
der sich in der Farbgebung von den Ubrigen Miniaturen teilweise
abhebt. Generell sind die Farben nicht so intensiv leuchtend wie
in den vorangegangenen Werken, wogegen die Zeichnung feiner
ausgearbeitet ist.

In Seu d'Urgell (Sant Pere de la Seu d'Urgell) in der
Provinz Lleida und noch einmal im Kloster San Millan de la Co-
golla® entstanden Ende des 10. / Anfang des 11. Jahrhunderts
zwei weitere Apokalypsencodices. Wahrend in ersterem eine weni-

5 Hs, & II 5 (Olim II. A.4; I.H.1.).
68 New York, Pierpont Morgan Library, M. 644,
7 Valladolid, Biblioteca de la Universidad, Ms. 433.

8 Girona, Museu de la Catedral, Ms. 7.
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ger intensive Farbwirkung bevorzugt wurde (Blautone bis hin zu
ganz dunkel, ein stumpfes Griin mit einfachen, aber starker be-
tonten Binnenzeichnungen), griff der unbekannte Miniator der
zweiten Handschrift wieder das "Konventionelle" auf: der gleiche
Herstellungsort (San Millan de la Cogolla) wie bei der bereits ge-
nannten Handschrift im Escorial (vgl. Anm. 5) konnte eine Ab-
hangigkeit von letzterer nahelegen. Der Malstil und die Farbaus-
wahl sind in der Tat sehr &hnlich. Auch hier verwendete der Illu-
minator hauptsachlich die Farben Rot, Gelb und Dunkelgriin und
stattete die Figuren mit fein detaillierter Ornamentik aus.

Das 11. Jahrhundert: Die beiden zuletzt erwdhnten
Handschriften in Seu d'Urgell und Madrid stehen bereits auf der
Schwelle vom 10. zum 11. Jahrhundert. Die Tradition der Apokalyp-
sen-Abschriften wurde auch im 11. Jahrhundert ungebrochen
beibehalten und fortgefihrt.

Die wohl bekannteste Beatus-Apokalypse ist der 1047
in der Abtei San Isidoro in Ledén von dem Schreiber und Miniator
Facundus illuminierte Kommentar (fig. 25).'® Er wurde von Kénig
Ferdinand I. von Kastilien (1035-1065) und seiner Gemahlin Sancha
in Auftrag gegeben. Vor allem mit seinen markanten Hintergrund-
streifen hat er teilweise Ahnlichkeit mit den Illustrationen der
Handschrift in Girona (vgl. Anm. 8). Die Farbauswahl bei Facundus
besticht in ihrer vielfarbigen Lebhaftigkeit und in einem effekti-
ven Nebeneinander wvon kalten und warmen, hellen und dunklen
Farben. Dieses kiihn kombinierte Kolorit unterstreicht die wunder-
lichen Textvisionen der Johannesoffenbarung zusatzlich. Die sich
farblich zum Teil deutlich absetzenden Hintergrundstreifen dienen
oft als Standflichen langer Figurenreihen oder werden recht inko-
harent einfach hinter das Bildgeschehen gesetzt. Wie die meisten
Miniaturen in den Apokalypsenkommentaren sind auch hier die ein-
zelnen Bildfelder in mit Schmuckornamenten verzierte Rahmungen
gesetzt, jedoch ohne von den agierende Figuren {iberschnitten zu
werden.

Ein Codex etwas anderer Art pridsentiert sich dagegen
mit der Beatus-Apokalypse aus dem Kloster Saint-Sever in der
franztsischen Gascogne.’’ Seine Entstehungszeit wird zwischen

9 Seu d'Urgell, Arxiu de la Catedral, o. Sign. und Madrid, Biblio-
teca Nacional, AH Ms. 33.

10 Madrid, Biblioteca Nacional, Ms. Vitr. 14-2.
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1028 und 1072 angesetzt. In den Miniaturen spiegelt sich die
mozarabische Tradition spanischer Malerei wider. Die Farben er-
scheinen dabei vergleichbar mit der Kolorierung der bisherigen
Beatus-Handschriften (gelb, orange bis rot, dunkelgriin), sind aber
von einer kristallklaren Intensitidt und Leuchtkraft wie kaum zu-
vor. Die UmriB- und Binnenzeichnungen heben sich deutlich ab,
die Figuren sind etwas ent-schematisiert und wirken dadurch be-
weglicher - auch bedingt durch einen lebhaft gestalteten Falten-
wurf in den bisher wie mit Bandern drapiert wirkenden Gewan-
dern. Eine &ahnliche Beweglichkeit der handelnden Bildteilnehmer
1apt sich in einer um 1086 entstandenen Apokalypsenhandschrift,
die heute in Burgo des Osma aufbewahrt wird, beobachten. Im Ge-
gensatz zu der Auflockerung figlirlicher Schemata ist die Farbig-
keit der Miniaturen allerdings sehr zuriickhaltend und weniger
intensiv.

Die um 1091 - 1109 im Kloster Santo Domingo de Silos
geschaffene Beatus-Apokalypse!2? greift in Stil und Farbigkeit wie-
der auf die Beatus-Tradition des 10. Jahrhunderts zuriick. Die
schon "klassischen" Farben Schwefelgelb und Karminrot werden
kombiniert mit dem in jenem Jahrhundert ebenfalls haufig ange-
wendeten dunklen Grin, hinzu kommen noch einige Brauntdne. die
schematisierten Binnenzeichnungen und -ornamente finden sich
ebenfalls wieder.

Das 12. und 13. Jahrhundert: Ein in Stil und farbli-
cher Gestaltung der Beatus-Handschrift in Girona (vgl. Anm. 8)
nahestehender Apokalypsencodex wurde etwa Anfang des 12. Jahr-
hunderts im Scriptorium der Kathedrale von Girona in Katalonien
geschrieben und illuminiert.13

Mit Ende des 12. Jahrhunderts und zu Beginn des 13.
Jahrhunderts anderte sich dann der Stil und die Farbigkeit in
den Beatus-Apokalypsen. Die Kopiertdtigkeit im Zusammenhang mit
diesem Handschriftentypus blieb zwar nach wie vor ungebrochen,
jedoch wurde im folgenden die Intensitiat und Leuchtkraft der
Farbgebung stark zuriickgenommen zugunsten kiihlerer Kolorie-
rungen; die Zeichnung gewann dagegen an Ausdruckskraft. Damit
weichen diese Beatus-Handschriften ganz erheblich von den bishe-
rigen Fassungen ab. Bei einer Ende des 12. Jahrhunderts in Bur-

" Paris, Bibliotheque Nationale, Lat. 8878.
2 London, British Library, Ms Add. 11695.
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gos entstandenen Handschrift'¥ leben die Illuminationen durch
eine auffallende zeichnerische Ausgestaltung architektonischer De-
tails, einen bewegten Faltenwurf der Gewander und sehr varian-
tenreich  ausgestalteten Feinzeichnungen, vor allem in den
menschlichen Gesichtern.

Im 13. Jahrhundert entstanden dann auch in einigen
spanischen Zisterzienserinnenkldostern verschiedene Apokalypsen-
kommentare, so z.B. im Kloster San Andrés de Arroyo bei Vallado-
1id.’> Die Zeichnung ist locker bewegt und mit vielen Details ver-
sehen, die Farbigkeit dagegen dezent gemildert. Bei Burgos, im
Kloster Beato de San Pedro de Cardafia, wurde im 13. Jahrhundert
eine weitere Handschrift mit dem Apokalypsenkommentar des Bea-
tus geschaffen.’® Die darin enthaltenen Miniaturen sind in einem
"schwingenden", flieBenden Zeichenstil gehalten; der Faltenwurf
der Gewander ist klar préazisiert und herausgearbeitet. In der
Architekturdarstellung fallen traditionelle Stilelemente wie der Huf-
eisenbogen auf. Die Farben des insgesamt kiihlen Kolorits heben
sich deutlich voneinander ab und beschranken sich mehr auf den
Hintergrund, wahrend das eigentliche Bildgeschehen - wie in den
zwei zuvor genannten Apokalypsenhandschriften - verstarkt von
der Zeichnung bestimmt wird.

Mit dem 13. Jahrhundert (man kann sagen mit dem Be-
ginn der Gotik) endet dann die Tradition der Beatus-Handschriften
in Spanien. Der klare, schematisch verkirzte Stil und die mar-
kante Leuchtkraft der warmen Farben in ihrer Gegeniberstellung
von teilweise kontrastierenden Farbgebungen erhéhen die Aussa-
gekraft und damit den Zauber der Miniaturen. Daher hat sich
diese Art der Bild-Vermittlung mittels einfachem Aufbau und wirk-
samer Farbsuggestion nahezu 400 Jahre erhalten konnen, auch als
ihr urspriinglicher Kontext, die altspanisch-westgotische Liturgie,
langst aufgegeben war.l’

13 Turin, Biblioteca Nazionale, Ms. I.I1.1.
14 Manchester, John Rylands University Library, Ms. Lat. 8.

5 Paris, Bibliothéque Nationale, Nouv. acqu. lat. 2290, Anfang 13.
Jh.

16 Madrid, Museo de Arqueologia Nacional, Ms., 2.

17 Allgemein zum Thema und zur Tradition der Beatus-Handschrif-
ten sei als Literatur zu nennen: Peter K. Klein, Buchmalerei des
Mittelalters, in: Sylvaine Hansel/ Henrik Karge (Hg.), Spanische
Kunstgeschichte - Eine Einfihrung, Band I, Berlin 1991, 65-85
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(hier auch weitere Literatur zu den verschiedenen Apokalypsenco-
dices); desgleichen die bereits in Anm. 2 genannte Abhandlung von
Harald Binde, die eine knappe (und sehr lebendige) Schilderung
zu den Entstehungsmodalititen der Beatus-Handschriften enthalt
sowie Uber die eingangs erwidhnte Faksimilierung des Beatus im
Escorial informiert. Dem Autor méchte ich an dieser Stelle fiir die
Zusendung seines unkorrigierten Manuskripts meinen Dank

aussprechen,
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EINLADUNG ZUM KOLLOQUIUM DER CARL JUSTI-VEREINIGUNG E.V.
1997

MUSEEN IN SPANIEN
- BAUTEN, PROJEKTE UND KONZEPTE AUS DEN LETZTEN ZWANZIG
JAHREN -

MUSEOS EN ESPARNA
- CONSTRUCCIONES, PROYECTOS Y CONCEPTOS DE LOS ULTIMOS
VEINTE ANOS -

Das nachste Kollogquium der CJV wird voraussichtlich
vom 14. bis 16. Februar 1997 in Bochum stattfinden Uber das
Thema:

"Museen in Spanien - Bauten, Projekte und Konzepte aus den
letzten zwanzig Jahren"

Spanien ist das Land, in dem in den letzten beiden
Jahrzehnten weltweit die meisten Museen entstanden sind. Ursa-
chen, Ergebnisse und Folgen dieser Entwicklung werden Ge-
genstand des Kolloquiums sein. Dabei ist geplant, das neue spani-
sche Museumswesen gleichsam im Langsschnitt zu untersuchen, in-
dem, beginnend mit Referaten zur Kulturpolitik und zu stddtebau-
lichen Aspekten neuer Museumsbauten, immer weiter ins Detail ge-
gangen wird. So sollen des weiteren einige Museumsneu- und -um-
bauten sowie deren Sammlungen vorgestellt werden. Dabei widren
Aspekte der Ankaufs-, Sammlungs- und Ausstellungspolitik ebenso
zu beriicksichtigen wie Fragen nach der Prasentation von Kunst-
werken in den neuen Hausern.

Wegen der Vielzahl der méglichen Themen wird es not-
wendig sein, streng zu systematisieren und auszuwahlen, zugleich
aber einen reprasentativen Uberblick Uber die komplexe Pro-
blematik zu bieten. Deshalb sind vorerst die drei folgenden halb-
tdgigen Sektionen geplant, von denen jede 3 - 5 Vortrage umfas-
sen sollte:

1) Hintergrund und Umfeld neuer Museumsplanungen

2) Einzelne neue Museumsbauten / Umbauten und Erweiterungen
alterer Museen

3) Neue Sammlungen

17

Ferner ist daran gedacht, wahrend des Kolloguiums ei-
nige der aktuellen Museumsprojekte zu besichtigen, die augen-
blicklich im Zusammenhang mit der "Internationalen Bauausstellung
'Emscherpark'" realisiert werden. Hierbei ergibt sich die Mdgich-
keit, einige der neuesten Tendenzen des Museumswesens in Spa-
nien und Deutschland miteinander vergleichen zu kdnnen.

Vorschldge fiir Vortrige und weitere Anregungen wer-
den moglichst bald an folgende Adresse erbeten:

HD Dr. Bruno Klein
Privat: Dienstlich:
Potzwenden 5 Kunstgeschichtliches Institut D -
37136 Landolfshausen der Ruhr-Universitdt Bochum
Tel/Fax: (0)5508/632 Gebdude GA

UniversitatsstraBe 150

D - 44780 Bochum

Tel: (0)234/700-2644

Fax: (0)234/709-4450
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EINLADUNG ZUM KOLLOQUIUM DER CARL JUSTI-VEREINIGUNG E.V.
1998

SPANIEN UND PORTUGAL IM ZEITALTER DER AUFKLARUNG
DIE STELLUNG SPANIENS UND PORTUGALS IM EUROPA DES 18.
JAHRHUNDERTS

ESPARNA Y PORTUGAL EN LA EPOCA DE LAS LUCES
- LA SITUACION DE ESPANA Y PORTUGAL EN LA EUROPA DEL SI-
GLO XVIII. -

ESPANHA E PORTUGAL NA EPOCA DAS LUZES
- A SITUACAO DE ESPANHA E PORTUGAL NA EUROPA DO SECULO
AVIII. -

CALL FOR PAPERS

Flir das Frihjahr 1998 hat das Forschungszentrum
Europdische Aufklirung die Mitglieder der Carl Justi-Vereinigung
e. V. eingeladen, ihre jihrlich stattfindende Tagung in seinem dem
SchloB Sanssouci benachbarten Domizil in Potsdam abzuhalten. Die
Aufgabe des der Universitit Potsdam zugeordneten Forschungs-
zentrums, das zu seinen Bestinden nicht zuletzt NachlaB und Bi-
bliothek des Romanisten Werner Krauss zahlt, besteht in Er-
forschung der Geschichte, Kunst, Literatur und Philosophie des 18.
Jahrhunderts. Entsprechend wird das Thema der Veranstaltung

Spanien und Portugal im Zeitalter der Aufklarung. - Die Stellung
Spaniens und Portugals im Europa des 18. Jahrhunderts

lauten.

Sowohl fiir Spanien als auch fiir Portugal ist das 18.
Jahrhundert eine Zeit des Neuanfangs und der kulturellen Bliite
gewesen. In Spanien beginnen nach der Durchsetzung der bourbo-
nischen Erbfolge und vor allem nach der Thronbesteigung von
Carlos III. umfassende Reformen, die das Land einerseits europai-
schen Ideen &ffnen, andererseits das Selbstverstindnis auch
aufgeklarter Kreise grundsitzlich in Frage stellen. Das Span-
nungsverhdltnis wvon Traditionsverhaftung und Neuerungswillen
bildet so, starker als in anderen europdischen Ldndern, das Cha-
rakteristikum der spanischen Aufklarung. Flr das portugiesische
18. Jahrhundert steht vor allem mit dem Namen des Marqués de
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Pombal, der als Premierminister ein alle Bereiche des &ffentlichen
Lebens umfassendes Reformwerk in Gang setzte. Kunsthistoriker
kennen ihn nicht zuletzt deshalb, weil er den Wiederaufbau Lissa-
bons nach dem Erdbeben von 1755 stadtplanerisch beispielhaft zu
betreiben wufte.

Es liegt auf der Hand, dapB die Liste der mdglichen
Vortrage schier unendlich erscheint. Referate aus allen Bereichen
der Kunstgeschichte, neben Bildender Kunst und Architektur etwa
auch Manufakturwesen, Stadtplanung, Kunsttheorie oder Kunstpoli-
tik sind ebenso willkommen wie Beitrdge aus anderen Fachrichtun-
gen. Um die Voraussetzung zu schaffen, das Thema einerseits in
moglichst vielfdltigen Aspekten zu erfassen, andererseits eine op-
timale Strukturierung der Beitrdage zu gewdhrleisten, bitten die
Organisatoren schon jetzt um Einsendung von Referatsvorschlagen.
Die Vortragszeit darf 30 Minuten keinesfalls (berschreiten. Eine
knappe Zusammenfassung der Texte sollte bis Januar 1998 vorlie-
gen und die Grundlage eines Readers bilden.

Interessenten wenden sich bitte, gegebenenfalls auch
fiir weitere Informationen, an eine der folgenden Anschriften:

Dr. Christoph Frank Dr. Sylvaine Hansel
Forschungszentrum Charlottenburger Ufer 2
Europdische Aufkldrung 10587 Berlin

Gregor Mendel Str. 21/22 Tel. (030) 3410782

D-14469 Potsdam
Tel. (0331) 2781-100
Fax (0331) 2781-201
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WEITERE NACHRICHTEN:

Die VIII. Jornadas de Arte del Departamento de Histo-
ria del Arte '"Diego Velazquez" des C.S5.I.C. werden vom 26. bis 29.
November 1996 zum Thema "La Mujer en el Arte Esparfol” stattfin-
den. Leider wird die Einschreibungsfrist (31. Mai) zum Zeitpunkt
des Erscheinens der Mitteilungen der Carl Justi-Vereinigung be-
reits abgelaufen sein (eine Verdffentlichung der convocatoria in
dem Mitte April versandten Protokoll war nicht méglich, da uns bis
zu diesem Zeitpunkt keine Inforamtionen vorlagen), doch moéchten
wir gerne auf diese Veranstaltung hinweisen. Erfreulicherweise
haben sich in den vergangenen Jahren die Kontakte zwischen dem
C.S.1.C. und der CJV sehr positiv entwickelt (vgl. den Beitrag von
Javier Arnaldo Alcubilla), und die Mitglieder der CJV sind im In-
stitut gern gesehen Gaste.
Auskinfte: C.5.I.C., Dugue de Medinaceli, 6, E-28014 Madrid
Tel. (0034-1) 4290626; Fax 3690940.

In diesem Zusammenhang sollte noch erwahnt werden,
daB das Zentralinstitut fir Kunstgeschichte in Minchen in Zusam-
menarbeit mit dem Instituto Cervantes im Januar diesen Jahres
eine Vortragsreihe mit neuen Forschungen zur spanischen Kunst
veranstaltet hat, die auf groPBes Interesse gestoBen ist und daher
fortgesetzt werden sollte. Die Beitrage waren folgende:

Martin Warnke, Hamburg: Velazquez' "Vulkanwerkstatt"
Enrique Arias Anglés, Madrid:

La "dissidence" des disciples espagnols de David

Javier Arnaldo, Madrid: Der Gesang der neuen Propheten -
Avantgardismus in der spanischen Kunstliteratur des 19. Jhs.
Bruno Klein, Bochum: Die geleitete Wallfahrt -

Mit dem Pilgerfiihrer zur Kathedrale von Santiago

Der spanische Kunsthistorikertag des CEHA (Comité
Espanol de Historia del Arte) findet vom 16. - 19. September in
Valéncia statt. Der Rahmentitel lautet:

El Mediterraneo y el Arte Espaiiol
Auskiinfte: Secretaria del XI Congreso C.E.H.A.,

Plaza del Patriarca, 4, entresuelo; E-46002 Valencia
Tel. (0034-6) 386 12 79 und 351 90 55; Fax 352 58 84
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DANKSAGUNGEN DER CARL JUSTI-VEREINIGUNG

Wir danken flir den Erhalt folgender Schriften:

Periodica:

Centre UNESCO de Catalunya: Catalonia. kultur 7., 8., 9. 1995.

Deutsch-Katalanische Gesellschaft: Mitteilungen der Deutsch-Katala-
nischen Gesellschaft 31. 1995,

Zeitschrift flir Katalanistik / Revista d'Estudis Catalans 8. 1995,

Deutscher Spanischlehrerverband: Hispanorama Nr. 70., 71. 1995
und 72. 1996.

Monographien / Aufsitze

Miguel Angel Aramburu-Zabala: EJ Arte en Cantabria entre 1450 v
1550, Santander 1994.

Achim Arbeiter, Isidro G. Bango Torviso, Lorenzo Arias: Prerrdéma-
nico Asturiano. Diez afios como Patromonio de la Humanidad, Oviedo
1995,

Achim Arbeiter, Sabine Noack-Haley, Hermanfrid Schubart (Hg.):
Funde in Portugal, Gottingen u.a. 1993.

Javier Arnaldo: Historiografia del arte espafol en los siglos XIX y
XX, Rez. VII Jornadas, deutsche Fassung in: Kunstchronik 1. 1996,
3-6.

Barbara Borngasser: Die Apsisdekoration der Alten Kathedrale zu
Salamanca und die Gebriider Delli aus Florenz, Aus: Mitteilungen

des Kunsthistorischen Instituts in Florenz, Bd. XXXI, H. 2/3, 1987,
237-290.
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Miguel Cabafnas Bravo: Las Artes plasticas, Sep. de Historia General
de Espana y America, XIX, 1¢, 695-726, Madrid, Rialp 1992.

Carlos Chanfén Olmos: Arquitectura del sigle XVI. Temas escogidos,
Mexico D.F. 1994.

Haus der Kulturen der Welt: Die Rote Burg. Zehn kiinstlerische Po-
sitionen zur Alhambra, Kat. Ausst. Berlin 1995.

Andrea Mesecke: Josep Puig i Cadafalch (1867-1956). Katalanisches
Selbstverstiandnis und Internationalitdt in der Architektur,
Frankfurt a.M., Lang 1995.

Museo del Prado: Veldzquez. El Papa Inocencio X, Kat. Ausst. Ma-
drid 1996.

Victor I. Stoichita: Visionary Experience in the Golden Age of Spa-
nish Art, London, Reaktion 1995.

Fir die regelmdfige Information lUber Ausstellungen, Veranstal-
tungen und Publikationen danken wir:

American Society for Hispanic Art Historical Studies, Stamford
{Connecticut)

Departamento de Historia del Arte "Diego Velazquez'". Centro de
Estudios Historicos C.5.1.C.

Galeria Ruta Correa, Freiburg

The Hispanic Society, New York

Iberoamericana / Editorial Vervuert, Frankfurt, Madrid, Boston
Libesa, Madrid

The Spanish Institute, New York

Tandem. Escuela Internacional Madrid, Madrid
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SATZUNG DER CARL JUSTI-VEREINIGUNG E.V.
ZUR FORDERUNG DER KUNSTWISSENSCHAFTLICHEN ZUSAMMER-
ARBEIT MIT SPANIEN UND PORTUGAL
§ i
Der Verein flnhrt den Namen "CARL JUSTI - VEREINIGUNG  zur

Forderung der kunstwissenschaftiichen Zusammenarbeit mit Spa-
nien und Portugal e.V.”. Er ist in das Vereinsregister eingetragen.

Sitz des Vvereins ist Kiel.

§ 2

Ziel des Vereins ist die Fdérderung der kunstwissenschaftlichen
Zusammenarbeit mit Spanien und Portugal. Diese soll verwirklicht
werden insbesonders durch die Ausrichtung kunsthistorischer
Fachtagungen, die Herausgabe einer Zeitschrift und die Mitwirkung
bei wissenschaftlichen Publikationen zu Themen der spanischen
und portugiesischen Kunstgeschichte und Kunstwissenschaft. Der
Verein verfolgt das Ziel, durch wissenschaftliche Kontakte und die
EinfluBnahme auf Korperschaften des politischen und kulturellen
Lebens zur Etablierung von Institutionen beizutragen, die sich der
Erforschung der spanischen und portugiesischen Kunst widmen. In
dieser Weise wird die Griindung eines Deutschen Kunsthistorischen
Instituts in Madrid angestrebt.

§3

Der Verein verfolgt ausschlieBlich und unmittelbar gemeinniitzige
Zwecke im Sinne des Abschnitts "Steuverbegiinstigte Zwecke' der
Abgabenordnung. Der Verein ist selbstlos titig; er wverfolgt nicht
in erster Linie eigenwirtschaftliche Zwecke, Mittel des Vereins
diirfen nur fir die satzungsgemidBen Zwecke verwendet werden.
Die Mitglieder erhalten keine Zuwendungen aus Mitteln des Ver-
eins. Es darf keine Person durch Ausgaben, die dem Zweck des
Vereins fremd sind, oder durch unverhiltnismiBig hohe Vergiitun-
gen begilinstigt werden.

§ 4

Geschaftsjahr des Vereins ist das Kalenderjahr. Das erste Ge-
schéaftsjahr beginnt am 1. Januar 1989,
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§5

Mitglied des Vereins kann jede natirliche Person und jede juri-
stische Person des privaten oder 6ffentlichen Rechts werden. Uber
den schriftlichen Antrag auf Mitgliedschaft entscheidet der Vor-
stand. Die Mitgliedschaft wird erworben durch Zahlung des Mit-
gliedsbeitrages.

Die Mitgliedschaft endet

a) mit dem Tod eines Mitglieds

b) durch schriftliche Austrittserklirung, gerichtet an ein Vor-
standsmitglied;

sie ist nur zum SchluB eines Kalenderjahres unter Einhaltung ei-
ner Kindigungsfrist von 3 Monaten zuldssig.

c) durch AusschluB aus dem Verein.

Ein Mitglied, das in erheblichem MaB gegen die Vereinsinteressen
verstofien hat, kann durch BeschluB des Vorstandes aus dem Ver-
ein ausgeschlossen werden. Vor dem Ausschlup ist das betroffene
Mitglied persénlich oder schriftlich zu héren. Die Entscheidung
iber den AusschluB ist schriftlich zu begriinden und dem Mitglied
mit Einschreiben gegen Riickschein zuzustellen. Es kann innerhalb
einer Frist von einem Monat ab Zugang schriftlich Berufung beim
Vostand einlegen. Uber die Berufung entscheidet die
Mitgliederversammlung. Macht das Mitglied vom Recht der Berufung
innerhalb der Frist keinen Gebrauch, unterwirft es sich dem Aus-
schlieBungsbeschlup. ’

§6
Die Organe des Vereins sind:
1. der Vorstand
2. die Mitgliederversammlung

§7

Der Vorstand des Vereins besteht aus fiinf Vorstandsmitgliedern.
Der Verein wird gerichtlich und auBergerichtlich durch zwei der
fiinf Vorstandsmitglieder vertreten.

Der Vorstand wird von der Mitgliederversammlung aus dem Kreis
der Mitglieder fiir die Dauer von zwei Jahren gewdhlt; er hat die
Aufgabe, die Arbeit des Vereins zu koordinieren und dessen Pro-
jekte und Initiativen zu vertreten. Der Vorstand bleibt solange im
Amt, bis eine Neuwahl erfolgt. Scheidet ein Mitglied des Vorstandes
wahrend der Amtsperiode aus, wihlt der Vorstand ein Ersatzmit-
glied fir den Rest der Amtsdauer des ausgeschiedenen Mitgliedes.
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§8

Die Mitgliederversammlung wird jihrlich vom Vorstand unter Ein-
haltung einer Einladungsfrist von mindestens 4 Wochen schriftlich
einberufen. Dabei ist die vom Vorstand aufgrund der Vorschlage
der Mitglieder festgesetzte Tagesordnung mitzuteilen.

Die Mitgliederversammlung hat insbesondere folgende Aufgaben:
a) Genehmigung des Haushaltsplans fiir das kommende Geschifts—
jahr

b) Entgegennahme des Rechenschaftsberichts des Vorstandes und
dessen Entlastung '

c) Wahl des Vorstandes

d) Festsetzung der HShe der Mitgliedsbeitrige

e) Beschliisse Uber Satzungsinderung und Vereinsauflésung

f) Beschliisse (iber die Berufung eines Mitglieds gegen seinen Aus-
schluf durch den Vorstand

g) Erdérterung von Projekten und Initiativen des Vereins

Der Vorstand hat unverziglich eine Mitgliederversammlung einzu-
berufen, wenn das Vereinsinteresse es erfordert oder wenn minde-
stens 10 % der Mitglieder die Einberufung schriftlich und unter
Angabe des Zwecks und der Griinde fordern.

Uber die Beschlisse der Mitgliederversammlung ist ein Protokoll
aufzunehmen, das vom Versammlungsleiter und dem Protokollfiihrer
zu unterzeichnen ist. Das Protokoll ist angenommen, wenn nicht
innerhalb von 4 Wochen nach Versand Einspruch erhoben wird.

§ 10

Die Mitgliedsbeitrage sind Jahresbeitrige und jeweils am 1. Januar
eines Jahres im voraus fallig. Uber die H8he der Mitgliedsbeitriage
entscheidet die Mitgliederversammlung. Ein Beitragsriickstand wvon
mehr als 2 Jahren fiihrt zum AusschluB; Wiedereintritt ist méglich.

§ 1

Bei Aufldsung des Vereins oder bei Wegfall steuerbegiinstigter
Zwecke ist das Vermdgen zu steuerbegiinstigten Zwecken zu
verwenden. Beschliisse (ber die kiinftige Verwendung des Ver-
mégens dirfen erst nach Einwilligung des Finanzamtes ausgefiihrt
werden.
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Bermidez Lépez / La Transformacién de la Alhambra Bermidez Lépez / La Transformacién de la Alhambra

fig. 2:

Puerta renacentista
de las Granadas,
"encajada" en la
muralla arabe

fig. 3:

Planta y axonometria
de la Puerta de las
Siete Suelos, con el
baluarte circular para
la artilleria
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Fig. 1: Vista General de la Alhambra




182
Stigimayr / Der Rombezug in der groBen Architekturzeichnung...

183

Henssler / Ideologie aus Stein

PR BT TP

fig. 5: Plan der Alhambra, Madrid, B.R.P. 2(1)
Detail: Lowen- und Myrtenhof

e = e

fig. 4: Plan der Alhambra, Madrid, B.R.P. 2(1)
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Bldzquez Mateos / La representacién de la naturaleza

Henssler / Ideologie aus Stein

fig. 8:
Peinador de la Reina:
Galeria de Frutas

fig. 6: Palast Karls V., Sidportal: Detail des Piedestalreliefs mit Kanone

fig. 9:

; Peinador de la Reina:

I Riickkehr der Flotte nach Sizilien,
Einfahrt in den Hafen von Trapani

fia. 7: Palast Karls V.. Westpbortal: Piedestalrelief mit Friedensalleaorie l
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Blazquez Mateos / La representacién de la naturaleza

fig. 10: Peinador de la Reina: Ruinen von Karthago
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Ambrosius / Die Real Chancilleria und Audiencia

fig. 11: Chancilleria, Fassade

Calle de San Juan

lle de la Carcel -

T ////////////////-//////;;W//W/ .

fig. 12: Chancilleria, Grundrip
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Ambrosius / Die Real Chancilleria und Audiencia Ambrosius / Die Real Chancilleria und Audiencia

fig. 17:
Chancilleria, Fassadendetail

o i —— e | fig. 15:

fig. 16:
Chancilleria
Eingangshalle

fig. 14: Chancilleria, Arkatur des Innenhofes mit Tondi
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Kothe / Die Pfarrkirchen Granadas...

Kothe / Die Pfarrkirchen Granadas...

X Kehlbalkend.

Pfarrkirchen, administrativ-

Granada 1492-1568, "moreria"
kommerzielle Achse

. fig. 19
Stadtviertel in nasridischer Zeit

fig. 18
Granada,
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Kothe / Die Pfarrkirchen Granadas...

Hug / E1 Castillo Rojo

fig. 21: fig. 22:

Granada, S. Pedro y Pablo Granada, S. Pedro y Pablo

Dachstiihle von Schiff und Vierung Dachstuhl des Presbyteriums
Detail

fig. 24: Rogelio Lopez Cuenca, La Alhambra sobrevivis II, 1995
fig. 23: fotografische Arbeitsskizze (Aufnahme von Jorge Dragén)
La Merced, Klosterkirche
Dachstuhl der Vierung
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Betz / Die Malerei in den spanischen Apokalypsenkommentaren

fig. 25: Beatus-Apokalypse des Facundus, 1047



